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Introduccion

La conciencia bizantina de ser depositaria del legado grecorromano y
defensora de la fe cristiana ortodoxa determina las pautas de su produccion
cultural, en las que el valor de preservar la tradicion prevalece sobre prin-
cipios valorados actualmente como la originalidad y la creatividad artistica
o la expresion individual del autor. Este hecho se refleja en la percepcion
literaria de los autores bizantinos, en cuyas obras se imponen las nocio-
nes de auctoritas de los autores del pasado y de mimesis, que ya habian
determinado la paideia y la produccion literaria durante la Segunda Sofis-
tica'. De hecho, gran parte de los textos producidos en la época bizantina

! Para una actualizacion de los preceptos rectores durante la Segunda Sofistica, vid. Schmidt y
Fleury (2011).
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son producto de la imitacion y reelaboracion de modelos anteriores segin
distintas técnicas compositivas que implican la resemantizacion de dichos
modelos.

La revalorizacion de la cultura, el respeto por la tradicion y el retorno
a los clasicos en Bizancio se formula en dos periodos de “humanismo” o
“renacimiento”. El primero de ellos tiene lugar entre los siglos IX y X,
bajo los auspicios de la dinastia Macedonica; el segundo es el “humanismo
Paledlogo’, en los siglos XIII- XV, anunciado y preparado en la época de
la dinastia Comnena (Lemerle, 1986: xi1). El primer humanismo bizantino
tomo impulso en la segunda etapa de iconoclasia, durante la cual aumento
el interés por la cultura y las ciencias seculares y se consolidé durante el
resto del siglo IX, cuando se emprendié de modo intensivo la translite-
racion de los antiguos manuscritos en uncial a minuscula (Wilson, 1983:
63-64) dejando bibliotecas repletas de textos clasicos y seculares de poe-
sia, historia y geografia, astronomia y astrologia, medicina, matematicas
y filosofia, lo que iba a ser determinante para la instruccion de los futuros
intelectuales. Con la restauracion del culto a las imagenes durante la re-
gencia de Teodora, el César Bardas fundod en 855 la escuela del Palacio
Imperial de Magnaura, que institucionaliz6 la ensefianza segiin el modelo
tardoantiguo y se consagr6 como centro activo de intelectuales dedicados a
recuperar y difundir textos clasicos de muy diferentes tipos. Figuras como
el patriarca Focio o Aretas, en sus propios circulos de eruditos, reforzaron
el primer movimiento humanista en Bizancio, que cristalizé en la figura
del emperador Constantino VII Porfirogénito y el enciclopedismo que este
auspicid. Es lo que Odorico (1990) designa “cultura della cuAdoyn™.

En esta atmosfera cultural, de afdin compilador y enciclopedista o
coleccionista, promovida en ultima instancia por el interés y el prestigio
de los textos antiguos, los autores superan la composicidon como mero
inventario con funcionalidad instrumental y activan formas de creacion
literaria dentro de los mismos pardmetros. Esto redunda en el cultivo de
técnicas compositivas basadas en la reproduccion e imitacion en mayor o
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menor grado de obras del pasado. El collage de fragmentos como técnica
compositiva se materializa en el centon?, que reproduciendo literalmente
segmentos de obras previas da lugar a un nuevo texto, con contenido nue-
vo. Las técnicas de uetdgppooic o mapappaocic participan de los mismos
principios de auctoritas y mimesis, en su caso, reescribiendo un texto-mo-
delo o hipotexto con una nueva forma.

Leon el Matematico y Fildsofo, también llamado “el Heleno”

Leon el Matematico (790-869), conocido en Bizancio como “el Filo-
sofo” es una de las figuras cardinales del primer humanismo bizantino. Las
circunstancias vitales de Ledn, reales o legendarias, han sido objeto de am-
plios estudios de especialistas®, de los que queda clara la profunda forma-
cion intelectual de un hombre que dedicé toda su vida a las ciencias. Ocupd
el puesto de director en la escuela de Magnaura durante un decenio (entre
855y 866), en el que compaginaba la labor docente con la labor intelectual
propia de su tiempo, como coleccionista y revisor de textos antiguos, sobre
todo filosoficos, como Platdn, y sobre ciencias matematicas y astrologia, y
como promotor del conocimiento desde su catedra de Filosofia, siendo uno
de los pioneros en la iniciativa enciclopedista y su conservacion.

Con certeza posey0 una extensa biblioteca, sobre cuya composicion se
conoce algo a partir de la coleccion de epigramas de su autoria* y también

Para un estudio exhaustivo del centdn durante el periodo mesobizantino, vid. Prieto Dominguez

(2010).

3 Lipsic (1949), Wilson (1983), Lemerle (1986), Westerink (1986), Baldwin (1990), Katsaros
(1993).

4 Los epigramas 1-6 de Leon debieron de ser escritos por este para acompaiar los libros de su

biblioteca, y se refieren directamente a los autores de los textos a modo de inscripcion. Son los
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de las anotaciones conservadas en algunos manuscritos. Poseia obras de
Platén, Porfirio, Ptolomeo, Arquimedes y Euclides. También tratados sobre
mecanica de Cirino y Marcelo, de Apolonio de Perga sobre secciones co-
nicas, sobre astronomia de Teon y sobre geometria de Proclo de Laodicea.
También la novela Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio’. Por supuesto,
era conocedor experto de las Sagradas Escrituras y de los textos de los Pa-
dres de la Iglesia, aunque la mayor parte de su biblioteca estaba compuesta
por libros relacionados con las ciencias exactas y la astrologia.

Goz6 de popularidad en los ambientes intelectuales de Constantino-
pla, aunque fue objeto de las criticas de su discipulo Constantino Siculo
(Lauxtermann, 2003: 98-99), y del patriarca Focio, que en su epistola 208
dirigida a Leodn, lo insulta llaméandolo ‘sofista’(Laourdas-Westerink, 1984:
107-108). Leon Fildsofo desde la escuela de Magnaura fue un gran im-
pulsor del helenismo ilustrado, la devocidn por los antiguos y su legado,
por las ciencias y las artes liberales en todas sus dimensiones, lo que no
implicaba que este fuese carente de piedad cristiana. El autor se definid en
el epigrama noveno, dedicado a si mismo Aéovrog @piloagopov i Eavtov
to0 émovoualousvov "Elinvog como “el Heleno”, mostrando su universo
intelectual y emocional repleto de alusiones a la cultura de la antigiiedad,
pero a la vez dentro de la mentalidad cristiana de su tiempo. Dice en los
ultimos versos del poema (AP 15.12, vv. 8-13):

Odio la dulce comida de los lotofagos que hace olvidar la patria,
y rechazo el canto de las sirenas que seduce a los enemigos.

Y sin embargo, suplico a Dios que me de la flor que salva el alma,

designados por Lauxtermann (2003: 197ss) “Book Epigrams”.
3 Sobre la biblioteca de Leon, vid. Katsaros, op.cit.: 388-390.
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el moly, remedio para los malos pensamientos, y que escape de la ape-
tencia sexual

habiéndome tapado con seguridad los oidos con cera.

iQue pueda conseguir hablar y escribir asi hasta el final de mi vida!®

A pesar de ser uno de los intelectuales méas eminentes de su tiempo,
la obra atribuida con seguridad a su persona es escasa. El valor de la obra
de Ledn no estd tanto en su produccion propia, como en la encomiable
contribucion al estudio de las obras antiguas, y a su conservacion. Gra-
cias a los inventarios de la obra cientifica y literaria de Ledn elaborados
por Westerink (op.cit.), Katsaros (op.cit.), y recientemente Senina (2017a:
1337) es posible reconstruir un cuadro completo de la produccion que se
ha conservado y adscrito con certeza a Leon Filosofo. En su obra en prosa
se encuentra un sermén con motivo de la fiesta de la Anunciacion’, una
nota de cuatro paginas sobre Euclides, —posiblemente un material de clase
de Leon—. Entre las obras cientificas conservadas de Leon se incluyen al-
gunos extractos sobre astrologia (un selenodromion, un brontologion, un
seismologion) y temas afines. En verso consta una serie de once epigra-
mas®. Ademas, escribid el poema extenso en hexametros titulado Job o
sobre la entereza y la paciencia, sobre el que versa el presente articulo.

6 Ed. Westerink, 1986: 199-200 y Baldwin 1990: 13-14. Sobre el epigrama vid. Senina, 2017b.
7 Ed. Laurent,1964: 281-302.
8 Editados en Westerink, 1986: 198-201 y Baldwin, 1990.
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El poema Job o sobre la entereza y la paciencia:
identificacion formal y funcional

En 1986 el filologo clasico de origen holandés Leendert G. Westerink
edit6é un poema bajo el titulo de Aéovrog pitooopov Twp 7 wepi dlvrmios kol
vrouoviic (De Leon Filosofo, Job o sobre la entereza y la paciencia), ads-
crito a la autoria de Leon el Fildésofo y conservado en los folios 396r-410v
de un manuscrito misceldneo copiado en 1439 por Juan Eugénico (1394-
ca. 1455), actualmente identificado como Parisinus Graecus 2075 (Paris,
Bibliothéque nationale de France (BNF), grec 2075), que habia pasado
desapercibido a los académicos, a pesar de encontrarse en la descripcion
del manuscrito de Omont (tomo II, 1888: 189), hasta que el padre Joseph
Paramelle tuvo a bien darlo a conocer a Westerink junto con su propia
transcripcidn de los primeros versos para que €ste elaborase la editio prin-
ceps de la unica copia del texto conservada.

El manuscrito Parisinus Graecus 2075 es una miscelanea, en la que la
mayoria de los textos fueron compuestos por el mismo Juan Eugénico. El
poema de Job se encuentra en un entorno de textos con tematica afin: tras
unos excerpta de Marco Aurelio y seguido de dos homilias de Eugénico, la
primera Ad mulieres nimium comptas, y la segunda dedicada también a Job.

El poema consta de 638 hexametros dactilicos en los que, tomando
como punto de partida la historia biblica de Job, el poeta trata de instruir
sobre como sobrellevar el dolor motivado por distintas causas mundanas
y, a la vez, conseguir un beneficio espiritual del mismo. El relato sobre Job
apenas ocupa una tercera parte del texto, mientras que el resto del poema
estd conformado como una disertacion filosofica sobre el dolor, en tono
exhortativo y admonitorio, dirigido a un destinatario ideal, que ocasional-
mente es interpelado de modo directo. Cf. Job, v. 40: avtdc 8’ & OeoTipe,
€0 PPOVEDV £makovoIC ‘th mismo, que honras a Dios, con buen discerni-
miento tal vez entiendas’.
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El poema estd precedido por un prefacio programatico en prosa, la
npobewpio, donde el autor expone con claridad sus intenciones y explica
su modo de proceder en la confeccion del poema:

La tristeza humana sucede y se designa de muchas formas sobre las que
no hay motivo para hablar por separado. Las mas importantes son estas:
la pérdida de la riqueza y el honor, y la muerte de amigos y parientes. Asi
que este discurso intenta animar y consolar, en la medida de lo posible, a
los que se afligen por tales cosas, por medio de la historia de Job, de ar-
gumentos, admoniciones, historias y ejemplos. Hay que saber que para
lograr claridad y dulzura, el discurso evita las palabras mas duras y uti-
liza otras mas pedestres, y, sobre todo, homéricas (ypfiton d¢ melotépang
Kol pdiiov Ounpikoic)’.

A partir de la mpobfewpio es posible desentrafiar una identificacion del
género del poema desde el nivel funcional y formal. En el primer nivel,
Westerink (op.cit.: 202) apunta que es un poema didéctico, en la tradi-
cion de la diatriba de los tiempos helenisticos y romanos. En efecto, el
tema central del poema, como afrontar el duelo, es de indole transcen-
dental y ética, como es preceptivo en la tradicion retorica de la diatriba'”
y estd analizado desde una perspectiva filosofica propia de los circulos
cinico-estoicos; también la forma expositiva mantiene el tono vivido e in-
mediato propio de la conversacion, en la que se incluyen ‘dmd Aoyiou®dv kai
TOPOVEGEMV Kol 1I0TOPI®V Kai Topaderypdromy’ (argumentos, admoniciones,
historias y ejemplos) a partir del hilo argumental que es la historia biblica
de Job. El autor, asimismo, emplea recursos discursivos tales como pregun-
tas retoricas, objeciones hipotéticas y didlogos ficticios, enriquecidos con la

De aqui en adelante se ofrece la traduccion al castellano del poema segun la edicion de Weste-
rink, 1986: 205-222. El prefacio sigue Westerink, op.cit.: 205.

10 Sobre la diatriba, vid. Fuentes Gonzalez, 1998.
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presencia constante de material alusivo a exempla y relatos mitologicos o
metahistoricos, arraigados en el acervo cultural de herencia antigua, anéc-
dotas y material paremioldgico. Todos estos recursos estan adscritos a la
retorica propia de la diatriba y el autor es consciente de ello al plantear el
plan de su obra. Sin embargo, también Westerink (op.cit.: 202-203) apunta
dos diferencias esenciales que separan el poema de los patrones tradicio-
nales del género: una formal, ya que se trata de un texto escrito en verso,
frente a una tradicion conformada en prosa (cf. satira menipea o Epicteto);
y otra diferencia de enfoque, puesto que, si bien el tema central del poema
es esencial y transcendental, el modo en que Leodn instruye al receptor
es sencillo y sin pretensiones metafisicas o filosoficas. La solucion para
la identificacion del singular poema en la tradicion literaria es propues-
ta por Lauxtermann (2019: 146-147), quien negando la existencia de una
continua y firme tradicion en el cultivo concreto de la diatriba desde la
Antigliedad hasta el periodo bizantino, ratifica la subsistencia perenne de
una especie de “fantasma literario” con rasgos comunes a los textos admo-
nitorios que tratan cuestiones morales, en textos de distinta indole (cartas,
homilias, tratados, escritos ya sea en prosa, ya en verso), en los que predo-
mina el “estilo diatribico”.

Dicho estilo diatribico se detecta escasamente en textos poéticos, aun-
que es explotado en Carmina moralia de Gregorio Nacianceno (329-389),
quien precisamente es uno de los modelos cardinales en la poesia bizan-
tina. El hecho de que el texto esté escrito en verso constituye el motivo
fundamental que impide integrar el poema de Ledn en la retérica diatribi-
ca tradicional y es el fundamento sobre el que Gonnelli (2001: 408-409)
incardina la obra dentro de la tradicién de la poesia parenética practicada
por autores cristianos e iniciada por Gregorio Nacianceno, que se consoli-
dard como paradigma en los siglos subsiguientes (Demoen, 1996) y pudo
servir como modelo directo en el poema de Ledn Fildésofo. La parénesis
versificada del Nacianceno integra las visiones precristiana y cristiana en
el tratamiento de temas filosofico-éticos a base del empleo de exempla de
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ambos imaginarios con la intencion explicita de demostrar la superioridad
moral de los modelos cristianos en una atmosfera —la de su tiempo— en que
el auditorio estaba integrado por paganos y cristianos. Dado que, como
también indica Gonnelli (ibidem), la poesia parenética de Nacianceno se
consolida como una manifestacion de Popularphilosophie, esto es, como
una forma simplificada de tratar temas filos6ficos ante un receptor “popu-
lar”, ajeno al &mbito académico, con una funcion eminentemente admoni-
toria y moralizadora, se podria interpretar que en su dimension cristiana la
poesia parenética cumpliria una funcion proxima a la de la homilia dirigida
a un publico amplio, al que instruir en la doctrina cristiana a través de una
forma reconocible y agradable.

El hecho de optar por utilizar una forma versificada como recipien-
te de contenidos teoldgicos es una innovacion de Gregorio Nacianceno,

como afirma en su poema Ei¢ 7o uuetpo (carm. 2.1.39, PG 37, col. 1329-
1336):!"

carm. 2.1.39, vv. 22-24 (PG 37, 1331):

ANV peTHAOOV TV AOY®OV TAOTNV 030V,
Eil pév kaAnv ve, € 8¢ un y’, éuoi eianv:

Métpoig Tt odval TV UV Tovnuatoy'?.

En el mismo poema explica que escribe en verso para ofrecer a los
jovenes cristianos una ‘deliciosa pocion de persuasion’ ("‘Qonep L TEPTVOV
tobT0 doDvar papuakov, v. 39) y conducirlos a cosas mas utiles, endulzando

1 Sobre el poema vid. Demoen, 1993: 238-239; De Blasi, (2020) propone que fue redactado entre
los afios 380 y 381.

12 He escogido un camino diferente para mis escritos,/ sea bueno o no, a mi me gusta:/ poner mis
obras en verso.
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con arte los amargos mandamientos [cristianos] (vv. 40-41). No solo el
verso sirve como herramienta idonea desde el punto de vista didéctico para
la juventud (Faulkner, 2019: 214; Demoen, 2003: 238), sino que su empleo
esta legitimado por el ejemplo de la Biblia, que en gran parte esté escrita en
verso (ibidem, vv. 83-84).

Leon Filosofo se sitiia en la linea de Gregorio cuando decide dar al
texto admonitorio forma versificada, asumiendo que la poesia es altamente
apropiada para fines didacticos. A través del verso se logra dulzura a la vez
que claridad, senala en la mpoBswpia, confiriéndose concision y simplici-
dad a la exposicion de los contenidos; el ritmo y la métrica contribuyen,
asimismo, a la adquisicion mnemotécnica y recepcion aural del texto. Este
enfoque induce a suponer que el contexto de recepcion del poema de Job
debiod de ser un auditorio escolastico. El motivo de Ledn para escribir estos
versos pudo ser el mero ejercicio retorico desde su catedra de Filosofia en
Magnaura, consciente de los antecedentes de poesia parenética cristiana
que integraba elementos de la retdrica diatribica con el tratamiento simpli-
ficado de temas filosoficos, en Ultima instancia acreditando la superioridad
de moral de los modelos cristianos. Westerink (op.cit.: 205) se cuestiona-
ba la posibilidad de que Ledn hubiese elegido conscientemente el estilo
‘pedestre’ para este poema acorde con el tema sencillo que trata’. De este
modo habria acomodado el registro y la técnica compositiva a las carac-
teristicas que la tradicion le conferia. El singular poema seria el resultado
de un proceso literario de ‘filologia interpretativa’ llevado a cabo por Leon
de modo consciente, atendiendo al modelo de Nacianceno, pero también,
haciéndose eco de los filésofos populares cinico-estoicos y, a la vez, de los
homilistas cristianos, ante un auditorio imaginario y en potencia compuesto

13 La otra posibilidad que Westerink baraja para explicar la sencillez del poema es que éste fuese
una composicion temprana y por ello con una técnica menos desarrollada que en sus otras com-
posiciones poéticas epigramaticas.
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por los oyentes de una conferencia publica, por una congregacion de fieles,
o por los alumnos en el aula'.

Leon, més alld del compromiso con los géneros tradicionales y del
principio de mimesis, crea una obra original y propia, fruto de la profunda
comprension de la literatura previa y de la meticulosidad filoldgica perso-
nal que le atribuye Katsaros (op.cit.: 392). Asi, pues, el pretendido estilo
‘pedestre’ se puede entender como un artificio dindmico en la recreacion
literaria de Ledn, que rehuye las palabras ‘duras’, —posiblemente las em-
pleadas en la poesia més erudita y sofisticada, como la de poetas como
Pablo Silenciario o Jorge de Pisidia, o la que ¢l mismo utiliza en sus epi-
gramas—, y las sustituye por un estilo mas familiar y accesible en el am-
bito escolar. Leon identifica la poesia clara y dulce precisamente con el
hexametro dactilico, la marca mas reconocible de la tradicion antigua que
comporta ademas el estilo familiar de la épica homérica. Es preciso men-
cionar que, aunque a partir del siglo VI el hexametro dejo de ser popular
por no adecuarse a la evolucion fonética de la lengua griega y resultar ar-
tificial frente a las nuevas formas métricas como el dodecasilabo, durante
el Renacimiento Macedonico y en el periodo inmediatamente posterior se
observa un incremento en su produccion (Hérandner y Rhoby, 2021: 409).
La renovada predileccion por el hexdmetro no esta restringida a lo exclusi-
vamente ‘homérico’, como parece afirmar Leon, sino que aglutina distintos
estratos de la tradicion hexamétrica tardoantigua, fundamentalmente las
aportaciones de Gregorio Nacianceno y de autores de la Tebaida egipcia,
en especial Nono de Panopolis. Es muy plausible que Ledn incluyese en
la tradicion que designa “homérica” también la poesia €pica tardoantigua
escrita en hexdmetros.

14 Evidentemente, el auditorio integramente cristiano de Leon en el siglo IX, dista del publico
mixto, pagano y cristiano, de Gregorio Nacianceno o de los poetas alejandrinos cristianos.
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Considero que una de las motivaciones fundamentales para que Ledn
optase por componer el poema de Job en hexdmetros dactilicos reside en
el ntcleo argumental del texto, que es una paréfrasis del libro veterotes-
tamentario de Job. Con certeza no escapaba al conocimiento de Leon la
tradicion de la paréfrasis biblica en verso, llamada también ‘épica biblica’
(Roberts, 1985: 91), esto es, la practica de reescribir los textos biblicos en
verso utilizando y adaptando metros y estilos de la poesia épica pagana.

Dicha tradicion se fragud entre los siglos IV y V a manos de auto-
res cristianos formados en Alejandria de Egipto', que compusieron sus
parafrasis de textos biblicos en hexametros dactilicos homéricos con una
funcion estética primordial, y evangelizadora de modo subsidiario: en los
proemios programaticos de algunas de estas obras se reivindica la lengua
homérica como potenciadora de la ensefianza del cristianismo ante el pu-
blico pagano formado culturalmente. En este contexto cultural Nono de
Pandpolis escribio la Pardfrasis del Evangelio de San Juan'® en hexame-
tros. En esta se mantiene fiel a la secuencia de acontecimientos del hi-
potexto evangélico, pero segun su plan de renovacion y refinamiento del
estilo y la métrica de la poesia €pica, a la vez responde a un programa
abierto, ya que adapta y amplia el texto original con cierta libertad, debido
al proposito exegético que domina la obra'’. EI compromiso exegético de

15 Ademas de Nono de Pandpolis, en este contexto se registran las parafrasis en hexametros: Me-
taphrasis Psalmorum o Pardfrasis de los Salmos de Pseudo-Apollinaris, el Codex Visionum
conservado fragmentariamente en el Papiro Bodmer 30-37. También las Metaphrasis Octateuchi
y Metaphrasis Prophetiarum Zachariae et Danielis de la emperatriz Elia Eudocia, que no se han
conservado, pero que constan en la resefa del patriarca Focio (Phot. Bibl. cod. 183, 128b. 4-31).

16 Ed. Scheindler, 1881; y parcialmente en Livrea, 1989; 2000 y Agnosini, 2020.

17 De hecho, Nono utilizé el comentario exegético de Cirilo de Alejandria /n Johannem sobre
el Evangelio de Juan (Livrea, 1989: 25) como base fundamental para escribir su parafrasis.
Ademas, Nono actualiza la exégesis adaptandola a los intereses intelectuales personales y de

su tiempo. Supera el mero ejercicio técnico de la parafrasis retorica, para exponer una vision
integradora de la cultura pagana y cristiana, estableciendo antitesis entre Dionisio y Cristo, y
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Nono redefine y eleva el concepto de parafrasis biblica y apunta a un pu-
blico cultivado, en su tiempo una élite de aristocratas cristianos y paganos,
capaz de apreciar la obra. Un siglo después continuaba siendo exhibida en
exitosas lecturas publicas ante el publico selecto (Agosti, 2001: 99) y en
Bizancio, adquirido el estatus de paradigma en la composicidén poética en
general, también su Pardfrasis se consagré como modelo. La postura de
Leoén respecto a Nono es ambivalente; por una parte, se acoge al nuevo
modo noniano de presentar la parafrasis, mas libre del hipotexto biblico y
con mayor carga exegética. Por otra, Leon escapa de la férrea dependencia
de modelos, entre ellos de Nono'®, y admite amplia flexibilidad técnica en
pos de lograr un estilo sencillo, que no responde al registro del hexdmetro
de Nono.

Estructura del poema Job

El cardcter hibrido del poema de Ledn, en el que se integran un
cumulo de tradiciones retdricas (poesia moralizante, parenética, diatriba,
homilética, parafrasis y exégesis) hace de ¢l una obra singular, que acopia
diversas técnicas compositivas, todas detectables en la instruccion retérica
del &mbito escolar. A la vez, el autor mantiene el proposito de claridad y
orden, propio del tratado cientifico, que ocupd un lugar fundamental en su
produccion intelectual. El resultado es una obra estructurada con enorme
logica expositiva.

cruzando elementos del cristianismo con otros de la religion dionisiaca, de tradicion caldea y
neoplatonica.

De hecho, Ledn no incorpora a la métrica de sus hexametros las reformas nonianas (Westerink,
op.cit.: 204), sino que mantiene los estandares clasicos y helenisticos. No obstante, en la proso-
dia del poema se observa cierto grado de libertad.
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De este modo, la estructura del poema consta de tres partes. La prime-
ra parte estd constituida por un prélogo en que se plantea el tema del poe-
ma, el consuelo ante el dolor a partir del ejemplo del paciente Job, frente a
los temperamentos predispuestos al sufrimiento:

Job, vv. 1-18

1  Comencemos con la alegria, pues esta es la cura para el dolor
funesto que incluso destruyd a muchos nobles.

Pero para empezar, en primer lugar juzguemos el temperamento y los
caracteres

con los que nos enfrentamos para decapitar de la mejor manera a la
Hidra.

5 Y después recordemos al mismo Job de valeroso corazon,
espléndido sol de la tierra aradbiga, y después también a las otras
estrellas de esta tierra, que resplandecieron acd y alla,
para que cada cual en un momento pueda obtener la luz del consuelo.
iSalud, gran glorioso padre Job, gran prodigio de vida,

10 imperecedero género incomparable! jSalud también a vosotros que se-
guisteis

los pasos de aquel y dejasteis una huella divina,
coronados de bendiciones, para reuniros en los prados del sdbado!
iOjala la vida hubiera alimentado mas de lo mejor

y hubiera conocido la escasez de lo peor! Mas aquellos definitivamente
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15 se ven, acaso uno en un lugar, en los promontorios, y estos, los peores,
son como matorrales y bosques y arenas invisibles,

seglin esta establecido por la voluntad [del que esta en] lo alto. Pues
nadie conoce

la mente del Altisimo, ni siquiera aun siendo muy esforzado'.

Seguidamente se exponen dos exempla topicos de la filosofia y la li-
teratura griega y latinas: Heraclito, el filésofo que llora (Job, vv. 19-30),
y Timén el misantropo (Job, vv. 31-38). Ambos ilustran temperamentos
censurables. La segunda parte, entre vv. 39 y 215 es una parafrasis del
relato biblico de Job, que constituye el nacleo de la composiciéon. El mo-
delo de actuacion ante el dolor, seglin el pensamiento filosofico de Ledn y
la mentalidad cristiana imperante. La tercera parte trata los distintos tipos
de dolor por diversas causas a través de exempla cristianos y paganos. El
dolor causado por la pérdida de familiares y amigos (Job, vv. 227-430), por
la pérdida de honor (Job, vv. 431-487), o por la pobreza (Job, vv. 488-608)
pueden alcanzar a todo individuo, pues nada es estable en este mundo (Job,

vv. 606-627). El poema termina con una stplica del poeta a Dios (Job, vv.
628-638):

Job, vv. 631-638

En cambio, yo clamo e imploro “;Oh, Cristo Verbo

no des a nadie dolor desenfrenado,

19 Ed. Westerink, op.cit.: 205-206.
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no aflijas con fuerza nuestra mente con él,

al contrario, concédenos atravesar lo mas serenos este mar

635 y habitar alla en claustros libres de sufrimiento!

Mas si ninguno de los hombres puede cruzar el seco Atlas,
entonces concédenos poseer algo de riquezas y propiedades,

y algo que haga que lo malo sea mas leve.

La parafrasis del libro de Job: versos 39 a 215

En este apartado se presenta la traduccion de los versos correspon-

dientes a la parafrasis contenida en el poema, que es el objeto de anélisis
del presente articulo. La traduccion sigue la edicion de Westerink, op.cit.:
206-211.
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Sin embargo, una vez que los hemos expulsado a los Cinosarges,

tu mismo, que honras a Dios, tal vez entiendas con buen discernimiento
la lucha de Job y Satanas, que se jactd de sacudir al primero,

pues aquel estaba repleto de virtudes y tenia hijos

nobles y una casa sin cerrar y digna de alabanza desde el cielo.

Satands puso sobre ¢l una mirada llena de fuego, pues tras increparlo

y agarrarlo, de tal manera lo rodeaba por doquier.

Del campo vino alguien cubierto de polvo y sudor,

y tras detenerse en el portico inicid el relato lacrimoso:

“Escucha, el mas grande sefior, el mas excelente de los hijos de Abraham,
vino un regimiento destructor, armados sobre las cabras,

sinties de Siria, acercandose como un enemigo.
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Y soltaron y robaron los bueyes de ancha frente

y también mataron a todos los hombres congregados en los campos de
arado.

Solo yo he escapado para informarte sobre esto.”

Asi €l [Job] por su parte se lamentaba, mientras de algin otro lugar se
acercaba otro,

y tras atravesar el portico, se lamentaba con este estridente relato:
“Escucha, el mas grande sefior, el mas excelente de los hijos de Abraham,
un fuego prendido por Dios cayo del cielo, sin duda divino,

y a todas las pingiies reses y a los hombres pastores de ovejas

como forraje alcanzo, y se elevaba mucho humo;

Solo yo he escapado para informarte sobre esto.”

Vino también un pastor de caballos y un cabrero y dijeron lo mismo,
pero no tenian fuerza para derribar a este modelo de virtud.

Y mientras todavia alzaban la voz estos, otro se postrd ante sus pies,
jadeantes, y pronunci6 a su vez el relato:

“;Ay de mi, sefior amante de tu progenie, escucha hechos que nunca
hemos visto!

Tu hijo mayor prepar6 un festin para tus demas ilustres hijos

y los invit6 y ellos acudieron.

Pero cuando estaban sentados ante su banquete y comian,

desde las montafias sobrevino de subito un eco emitido por Dios
y prendio fuego a la casa y han perecido tus ilustres hijos.

La mesa es una tumba y la cratera es el vino de exequias.

Solo yo he escapado, jOjala me hubiera muerto entonces!”
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Entonces Job también mostré [estar hecho] de carne, pues estaba en ver-
dad también vivo,

ya que las entrafias se le contrajeron en el pecho lleno de afecto
al recordar a sus hijos deiformes, que ¢l mismo engendrd
y cri6 en la virtud, y tenia su esperanza en manos de ellos,
que abandonaria la luz cuando la ley divina comin a todos se cumpliese.
Entonces recordé la muerte dura e inoportuna de ellos
80 y se arranco de su divina cabeza los oscuros cabellos,

de los que se ufanaba dejandolos crecer y parecia honrado por sus con-
ciudadanos,

y en lugar de ellos esparcid cenizas para su propia vergiienza.
Y entonces su espléndido manto purpura por ambos lados
desgarro, y lo tir6 también y partié desnudo.
85 Y postrado de rodillas y plantada la cabeza en el suelo,
derramaba desde los parpados fieras corrientes como rios,
y suspirando con fuerza y animandose a si mismo, dijo:
“Pues como llegué de la matriz bajo el sol desnudo,
sin llevar nada en las manos, ni hijos, ni ninguna otra cosa,
90 asi el orden divino [hace que] yo, desnudo de nuevo y sin tener nada,
alli regrese, sin honor, sin hogar, sin hijos, sin nada superfluo.
Y si no ahora, manana todo perecera.
A mi esto me pasé para bien, para que después de haber sido privado de
todo el amor de unos y otros, me vaya al cielo sin obstaculos.
95 No es mio, —;,co6mo?—, sino tuyo, de tu tesoro.
Sabes cudndo quitarlo, y hasta cuando es necesario que lo dejes estar.

Ahora, cuando no va bien, cuando no se puede decir que estaras mejor,
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si obras bien y correctamente, estaras ti bien de nuevo,

pues siempre los opuestos regresan, sucesivamente, uno tras otro.”
Hablo y se alzo, habiéndose cubierto con un triste harapo el cuerpo,
y permanecia inquebrantable contemplando los abismos de arriba.

Y no se habia quedado Satands ciego, sino que estas cosas lo excitaron
aun mas,

y entonces se precipitd sobre Job con mas crueldad que antes.

Y como un le6én de mirada salvaje sobre los hombres belicosos y vence-
dores,

tras haber marchado a la batalla y al punto disponer maldades,
como este, mas firme que ¢l mismo, con un golpe sacude,

de modo tan vehemente el demonio se abatié sobre el firme Job.
De inmediato toda la piel le ardi6 con tlceras divinas,

terribles, imposibles de curar, desde las plantas [de los pies] hasta la
coronilla.

Y sentia dolor y sufria rascandose y enjuagandose

con un tejuelo el pus continuamente. Pero tampoco asi

retrocedid Satanas ni se retird, sino que le traia

un medio que lo hizo dejar de tener un ancla para el combate,

un medio que ni Sansén ni tampoco Salomodn resistieron,

un medio por el que también cayd toda nuestra estirpe de arriba abajo.
Y a este en respuesta le reprochaba el vigor de su esposa:

“Sufres, pero en vano, y das golpes el aire tq.

Tienes esperanza, pero es un ensuefio inexistente y desesperado.

Seguro que duermes mas que el inclito Endimion.
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Pues antes de que esta llegue, ay de mi, habremos muerto, ay de mi,
sin dejar nombre, y sin dejar nada, desgracia solo y vergiienza.

Lo mas cruel, hermosos e intachables hijos,

y vigorosas hijas, con las que sufti tantos dolores de parto,

antes de darme ningtn fruto, se me han muerto todos, los mejores.

(Quién alguna vez ha visto o escuchado tales cosas? ;Quién podria so-
portar esto?

Y yo, desdichada, que en libertad sin trabas

otrora abundé, envejezco con angustia y vergiienza,

yendo de una casa a otra, de un lugar a otro, de un umbral a otro.

A otros les gusta ciertamente que Hiperién camine con lentitud,

para quienes la vida es placentera, para regocijarse en los largos dias.
Pero yo quisiera que este [el sol] visitara con frecuencia a Capricornio,
para que se detenga rapido mi arduo e incesante sufrimiento,

tan penosas son las miserias que me consumen.

Pues ahora morir es mejor que esta terrible vida.

Di alguna pequena palabra al Seflor para que a ti y a nosotros

mas rapido acaso nos libere de dolores de muchos afios”.

Y, frunciendo el cefio, a esta reprendio el valeroso Job:

“Oh mujer, en verdad supongo que en astucia puedes rivalizar

con Rebeca en connivencia con el cielo, ya que ti misma conociste a
Dios.

iAhora superas con creces a todos los ignominiosos!
Pues cuando habia necesidad de aconsejar con consejo divino,

para que Dios fuera propicio, incluso aun tendiendo hacia el Sefior,
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en ese momento tu por lo contrario, mujer miserable,

convocas a las sirenas ante Job a la ligera y de modo irresistible.

Pues si cuando el Creador vertia y repartia bondades,

nosotros las aceptabamos con ambas manos, ahora cuando

habiendo concebido en su incomprensible mente lo que no entendemos,
[nos] arrastra a su vez a lo contrario y quiere que nosotros suframos,
(no lo aceptaremos, mordiéndonos la lengua con los dientes?

No son buenos siervos quienes en las festividades a sus sefiores

no celebran, sino que murmuran entre ellos algo malo y gritan.

Y entonces, (tu sabes que pronto penetraremos la tierra?

(a manos de quién? ;o donde? Sin embargo, ain extiende y mueve la
mano

junto con los labios, y bien has de saber que la esperanza es inmortal”.
Como hechizada se quedd en respetuoso silencio,

pues un buen relato incluso amansa a las fieras, a cualquiera que escuche.
Ciertamente el enemigo tenia que caer sobre ellos,

y por tanto con insolencia este, a su vez, entrd en el cuarto combate.

Al tiempo que esto iba resonando por las ciudades y pueblos,

entonces venian sus amigos, gloriosos gobernantes,

Sofar el mineo, y otros dos caudillos habia,

quienes lo honraban como el mejor hijo a su padre.

Estos entonces vinieron para consolar a Job por la ley sagrada de la
amistad.

Sin embargo, Satanas, aunque como se suele repetir: “El amigo es otro

b

Yo,
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165 se anticip6 entre ellos y les dio la vuelta y los transformo
de sanadores de bien en defensores del mal, sin tirar la piedra él mismo,
como se dice, sino provocando hasta que se apodera de ello.
Entonces tan pronto reconocieron al venerable entre excrementos,
lleno de llagas y desnudo, hediondo, al que antes era el sefior,

170 al que antes habia sido honrado en sillas de plata,
rasg6 cada uno su capa y se lamentaron juntos a la par,

después largo tiempo permanecieron en silencio y estaban ensimisma-
dos mirando hacia arriba.

Pues no tenian ninguna imagen [semejante] que encontrar, ni antigua
ni nueva, y permanecieron sentados sin hablar nada en absoluto.
175 Sin embargo, €l sospechd que no por nada estaban intrigando

en contra de la providencia —pues en verdad se removian molestos mien-
tras estaban sentados—,

y profundamente afligido, infligiéndose dolor a si mismo, exclamo:
“;Ojala desaparezca el dia de mi nacimiento! jQue desaparezca la noche
en la que alguien dijo: ‘Vardn’ cuando respiré aire por primera vez!
180 jMaldiga Dios acaso a estos, a ambos,
cuando no encerro a las Ilitias [para el parto] de mi madre!
No habria experimentado estos intensos sufrimientos,
y no seria una ofensa para el olimpico ni para los otros,
y con ellos dormiria también yo, donde los poderosos reyes.
185 El miedo, que recelaba, el que me hacia temblar, el que habia temido,
como un ledén me atrapd. Y de nada tengo mala conciencia.
Y a esto respondi6 Sofar, opinando de otro modo sobre lo mismo:

“También t, amadisimo Job, quedaste atrapado con [tus propias] alas.
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Pues si temblaste y temiste, lo que dentro de ti habia
era una accion vergonzosa, que ti, ocultdndola, dijiste no haber sabido.
En efecto, solo una cosa hay que no tiembla ni vacila en absoluto:

el hombre que no sabe ni lo méas minimo, sino que la conciencia va por
libre

en ¢él, y, por lo tanto, nadie puede acusarlo de algo vergonzoso,

sino que tendra la mano celestial [en su auxilio] para siempre.

Y tu, si alguna vez viste ante ti una raza de adoradores de Dios
aniquilada, esta de nuevo vuelve a florecer [con ayuda] de lo alto,

pero los impios en sus propias raices perecen.”

Con tales palabras lo tranquilizaban, impresionandolo, sus compafieros

en gran manera, pero el lobo Satanés retrocedia con la boca abierta en
ansiosa expectacion,

y aunque se habia convertido en Proteo con miriadas de aspectos, no fue
capaz

de asustarlo, sino que le parecio a ¢l solo una esperanza desesperada.
Durante siete afios estuvo sufriendo tales penalidades el valeroso Job,

y aun no habia llegado el octavo [afio], cuando desde las nubes inespe-
radamente,

como la brisa mansa, vol6é un discurso de sonido claro

diciendo: “;Es que tu suponias que nos, desde lo alto, de otra manera
por completo te habriamos tratado, si no hubieras actuado asi?

Asi se ha podido evidenciar que eres fiel e intachable

ante toda tentacion, por donde se habia extendido la Aurora, que trae luz
a los mortales [Lucifer]”.

Hablo y entonces descendid para €1 una corona, trofeo del combate,
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210 florida siempreviva, cuya luz eclipsa a los astros.
Y por el esplendor de este la neblina cay6 sobre los ojos de Satanas,
y con profuso rechinar [de dientes], cual Niobe, descubri6 su fin.
Y le fue pagado a Job dos veces por lo que habia sido destruido antes,
el doble [de hijos] y mas y mejores, y con ellos vio

215 alos hijos de sus hijos también después a la tercera generacion.

Técnicas compositivas en la parafrasis

En la segunda parte del poema Leon Filosofo reescribe la historia bi-
blica de Job de modo “claro y dulce”. Para ello explota la técnica retorica
que mejor se adecua a la reescritura de las Sagradas Escrituras en el tono
pretendido: la parafrasis en verso €pico, con arraigo en la “épica biblica”
de los autores tardoantiguos de la Tebaida, que experimenta una significa-
tiva continuidad durante el Renacimiento macedonico, cuando los grandes
eruditos de Magnaura compusieron hexdmetros con tema biblico como
ejercicio retorico del arte de la metdfrasis manteniéndose fieles a la imita-
cion formal y al respeto a la autoridad de la tradicion propios del humanis-
mo conservador que los caracteriza®, en contraste con los testimonios de
parafrasis en verso dodecasilabo producida durante la primera mitad del
siglo IX por autores del ambito monastico?'.

20 También Cometas, quien formo parte del circulo de eruditos de Ledn (Lemerle, op.cit.: 191),

escribid la Resurreccion de Ldzaro, una parafrasis en hexametros del Jn 11, 11-45, conservada
en la Antologia Palatina (AP 15.40), influida por los modelos fundamentales en la composicion
en hexametro de su tiempo: Gregorio Nacianceno y Nono (Tissoni, 2003).

= Se trata de las dos parafrasis paratragicas de Ignacio Diacono (780/790- ca. 845), Sobre Adan
(ed. Miiller 1992, vol. 2, 580-586.), basado en Gn 3, y Sobre Ldazaro y el hombre rico (vid.
Lauxtermann, 2019: 238-241), sobre Lc 16, 19-31. También la parafrasis de los primeros nueve
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Tanto el término pardfrasis como metdfrasis apuntan indistintamen-
te?? a la técnica retdrica y a los procedimientos identificables de reescritura
practicada en la escolastica alejandrina (Roberts, 1985: 26) y después en la
bizantina. En palabras de Efthymiadis (2021: 343) se denomina “reescritu-
ra” a “la composicion de una nueva version de un texto preexistente que se
produce por medio de procesos lingiiisticos, revision retérica y estilistica”.
En el proceso de reescritura existe una relacion hipertextual entre un texto
nuevo o hipertexto y un texto anterior, prexistente y original, el hipotexto,
que conlleva transformaciones de indole diegética, cuantitativa o formal,
que fueron descritas con precision en el trabajo seminal de Genette (1982).

Técnicas de transformacion diegética

El tratamiento diegético de reescritura afecta a los personajes de la
narracion, el orden de la accion, el espacio y tiempo en que transcurre, la
motivacion y valorizaciones de las acciones (Genette, 1982: 375ss).

La paréfrasis de Ledn se construye sobre un hipotexto biblico, lo que
implica su caracter sacro y la necesaria fidelidad en sus reescrituras, que en
su caso es uno de los libros poéticos de Septuaginta (en adelante LXX). El
texto en que se apoyd Leon Filosofo es el conocido como “eclesiastico”,
es decir, la traduccion griega del original hebreo ampliada por Origenes

capitulos del Génesis de Teodoro Estudita, no conservada, pero referida por el monje Miguel en
la Vita A Sancti Theodori Studitae (PG 99, 153A).

2 Signes Codoiier (2014), Hogel (2002: 59), Resh (2015: 769) y, con ella, Constantinou (2021: 17),
a partir del seguimiento pormenorizado de ambos términos en las fuentes bizantinas, concluyeron
que metafrasis se convirtio en el término dominante para la reescritura en Bizancio a partir del
siglo X, bajo la influencia de Simedén Metafrastes. No obstante, la literatura bizantina ofrece
indistintamente un titulo u otro para referirse a las técnicas de reescritura (Constantinou, 2021:
27).
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(Caiias Reillo, 2013: 416)*, fuertemente adaptada en las alusiones mitold-
gicas y literarias al entorno helenistico. El libro de Job es un corpus poético
adscrito al género didactico-sapiencial, en forma de secuencia de dialogos
enmarcados por dos partes narrativas breves. Consta de 42 capitulos, de los
que los dos primeros conforman un prologo de indole narrativa en el que
se identifica al protagonista y su entorno familiar y se relatan sus desgra-
cias causadas por el demonio Satanas para poner a prueba la confianza y
fe en Dios de Job (Jb 1, 6-12), destruyendo todas sus posesiones e incluso
causando la muerte de sus hijos y la enfermedad, lo que se expone en for-
ma de tirada de cuatro mensajeros que anuncian a Job las desgracias (Jb
1, 13-19). Ante la resignacion de Job, su esposa le reprocha (Jb 2, 9-10) y
acuden tres reyes amigos, Elifas, Baldad y Sofar (Jb 2,11-13). A partir del
capitulo 3, en que Job maldice su nacimiento, se sucede un ciclo de dialo-
gos y discursos. El epilogo (Jb 42, 7-17) retoma el tono narrativo y relata
la restitucion de los bienes a Job y el final de su larga vida.

El hipertexto de Ledn mantiene el orden cronoldgico de la accion de
LXX, aunque se limita a reescribir las partes narrativas, esto es, los capitu-
los 1 a 2 se corresponden con los versos 42 a 176 del poema de Job y los
ultimos versos del poema (Job, vv. 213-215) se corresponden con una parte
del epilogo narrativo (Jb 42, 12 y Jb 42, 16). La parte central del texto bi-
blico se encuentra fuertemente abreviada en el poema, incluyendo tan solo
unos segmentos de la maldicion de Job en el capitulo 3%, una intervencion
del primer ciclo de didlogos, correspondiente a Elifas en LXX (Jb 4, 1-8),
pero atribuida a Sofar en Job, vv. 187-197 y una menciéon muy reducida de
las palabras de Dios en Job, vv. 203-207 correspondientes a Jb 40, 6 y Jb
40, 8. La omision de gran parte del bloque de didlogos y discursos del texto

3 En el presente articulo para el texto de LXX se sigue la edicion de Rahlfs, 1935: 271-345, y la
traduccidn al castellano de Cafas Reillo, 2013: 425-497.

24 Jb 3, 1-3=Job, vv. 177-179; Jb 3, 10-11 = Job, vv. 180-182; Jb 3, 13-14 = Job, vv. 184, Jb 3, 25
=Job, vv. 185-186.
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de LXX en la translacion al poema es coherente con la tradicion parafréstica
en la que actia Ledn Fildsofo, es decir, la reescritura tradicional en clave
€pico-narrativa de textos biblicos. La parafrasis, pues, desempefia una fun-
cion orgdnica dentro del poema de cardcter admonitorio, como exemplum
central, legitimo y positivo, en una serie mas amplia de caracteres cristianos
y paganos que Ledn emplea para ilustrar sus tesis. A la vez, dentro de la
parafrasis también se encuentran amplificaciones argumentativas que Leon
introduce conscientemente de acuerdo con la funcion exegética que atribu-
ye a la reescritura biblica segiin el modelo de Nono.

En la parafrasis el elenco de personajes de LXX se ve mermado debido
a la abreviacion del relato en el hipertexto. Junto a Job, presentado como un
valeroso héroe épico, xaptepdc (Job, v. 137, también kaptepdOvpog, Job,
v. 5), se muestra a Satanas (Zatdv) como antagonista®. Mientras que en la
parte narrativa del Job de LXX se encuentran dos dialogos entre Dios y el
demonio, en los que el primero da permiso al segundo para conspirar con-
tra el protagonista (cf. Jb 1,6-12 y Jb 2, 1-7), en la parafrasis estos didlogos
se omiten y Satan actua independientemente. El autor afiade regularmente
amplificaciones prosopograficas, como la referencia a su ardiente mirada
(mupeopov dupa PaArev, en Job, v. 44) o los similes en que se compara con
fieras feroces: un ledn de mirada salvaje (g 6¢ Aéwv Procvpwndc® en Job,
v. 104), y un lobo (Job, v. 199). Ledn resalta la presencia de Satanés en el
relato de Job, anadiendo ante cada nueva escena de sus desgracias unos
versos en que lo hace responsable activo: antes de la pérdida de riquezas

% En el libro de Job de LXX el diablo es referido como 6 d16orog, que es traducido frecuentemente
como ‘el calumniador’ (por ejemplo, Cafias Reillo, 2013), aunque, dada su etimologia (del verbo
dwfarlm), puede también traducirse por ‘enemigo’, que corresponderia al hebreo nwvy. Ledn
utiliza para designar al diablo también el término daipwv (Job, v. 107) y €x0poc (Job, v. 157).

26 El epiteto es una formacion tardia correspondiente al epiteto homérico, c¢f- 1. 11,36: Topy®

Broovpdmic, referido a la Gorgona. En textos tardios se aplica al dragon (c¢f: Dionysius Periegeta,
Orbis descriptio 123).
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e hijos en Job, vv. 44-45, antes de la enfermedad en Job, vv. 102-107,
también ¢l instiga el mal consejo de la esposa (Job, vv. 112-115) y de los
reyes (Job, vv. 164-167), tomando “miriadas de aspectos”, como expresa
en el simil con una alusion mitologica a Proteo (Job, v. 200). Los ultimos
versos de la parafrasis contienen la apoteosis de Job y su victoria sobre
Satanas, fiel al tinte épico de los hexametros, con la referencia, de nuevo,
a los ojos de Satanas (Job, v. 211), que sucumben ante el esplendor del
vencedor. Ademads, se encuentra un simil con alusion mitoldgica a Niobe
(Job, v. 212). Si bien este relato tradicionalmente se emplea como referen-
te de desolacion por la pérdida de los hijos —y evocaria en primer lugar a
Job—, en la paréfrasis se resemantiza el mito, siendo el término real de la
imagen Satands, quien queda petrificado, como Niobe, ante el fulgor de
Job coronado. En Job, vv. 207-208, 6mov gacsipuppotoc éktétat’ Hog, se
encuentra una formula homérica (cf. 1. 24,785) que también se ha entender
como una resemantizacion del significado de la aurora, que es la que trae la
luz, pero también lo fue Satanas, 6 Ewcpopoc (Is 14,12).

Mientras que la presencia del diablo es constante en la parafrasis, la
aparicién de Dios en la reescritura se encuentra mermada y restringida a
un episodio tipico de epifania en Job, vv. 203-208, en que la voz divina
aparece entre nubes, ‘como una brisa mansa’ (cf. Jb 40,6) para dar una
explicacion a la desgracia de Job y dejar clara la justicia divina por medio
de una pregunta retorica (cf. Jb 40,8).

Los personajes secundarios participan en la trama de modo reducido.
Se observa una simplificacion en la sucesion de mensajeros que anuncian
las desgracias. En el hipotexto son cuatro los mensajeros que describen
las cuatro desgracias sucesivas®’, mientras que en el hipertexto son tres las

27

Mensajero 1: Jb 1,14 (robo de bueyes y asnas); mensajero 2: Jb 1,16 (fuego sobre ganado y pas-
tores); mensajero 3: Jb 1,17 (robo de camellas); mensajero 4: Jb 1,18-19 (muerte de los hijos).
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noticias®®, ya que la intervencion del tercer mensajero es suplida por una
expresion de cardcter formular, tade eipwv.

A partir de Job, v. 111 aparece en escena la esposa de Job, guiada por
el demonio segun Ledn (Job, vv. 111-115), caracterizada a través de sus
palabras y de la respuesta de Job de modo negativo. Tanto en el reclamo
de la esposa, como en la réplica de Job se encuentran amplificaciones que
refuerzan el tono dramatico. Para ello Ledn recurre a alusiones mitolo-
gicas, como la hipérbole en que identifica la actitud paciente de Job con
el suefio de Endimion (Job, v. 119), a partir del proverbio registrado en
Suda E.1192.1 “Evévuimvog Hmvov kabeboels’. Para el efecto expresivo,
junto con exclamaciones (oipot, en Job, v. 120), figuras de repeticion (Job,
v. 125) y empleo de pronombres o adverbios enfaticos y actualizadores
(kal O’ €ya en Job, v. 126, viv &’ en Job, v. 134), Leodn utiliza expresio-
nes metaforicas extraidas de distintas fuentes, sobre todo homéricas, para
transmitir el pesar de la mujer de Job, —que ya es bastante intenso en LXX
(Jb 2,9)—, en Job, v. 121: voovopor (cf. vovduvovg drnorécBon, 1. 12,70),
aludiendo a la desdicha de morir sin dejar recuerdo; en Job, v. 130: én’
fuotoa poaxpa (cf. Od. 18,367), donde recurre al estilo formular para ex-
presar la pesadez de la vida dura; o en Job, v. 134: puéy’ auewov (cf. 1L.
4,405, por ejemplo), de nuevo con sentido hiperbdlico. También emplea
expresiones biblicas (Job, v. 117: ABAeig, aAAa pdnyv, kol €6 Népa Kai ob
ve tomtets, cf. 1 Co 9, 26: obtmg TukTed® ©g oVK Aépa dEpwVv). Ademas,
Ledn reescribe el versiculo Jb 2,9d, ‘kayo [...]/ mpocdeyouévn tov fjAtov
note dvoeTal,/ tva dvamavoopot TV pHoxbov kol Tdv ddvvdv, oi pe vov
ocvvéyovov’ en Job, vv. 129-132, combinando el uso poético de terminolo-
gia mitoldgica —sustituye 0 7jAio¢ por Ymepicwv— con una alusion al zodiaco,

28

Mensajero 1: Job, vv. 46-53 (robo de bueyes y asnas); mensajero 2: Job, vv. 54-60 (fuego sobre
ganado y pastores); mensajero 3, solo se menciona sin noticia de su mensaje: Job, vv. 61-62;
mensajero 4: Job, vv. 63-72 (muerte de los hijos).

375



MATILDE CASAS-OLEA: Técnicas compositivas en la parafrasis biblica en el poema Job...

con trasunto de orden practico y propio del saber popular: que el sol pasa
por Capricornio durante los meses de invierno, cuando los dias son mas
cortos, que son los que la mujer de Job desea que lleguen para acortar
su dolor. Obsérvese como Arato (Phaenomena 1, 288-289), autor del que
Leodn fue gran conocedor”, hace una advertencia con el mismo argumento
en su descripcion de las constelaciones: ‘[...] Alyoxepawcg, [...] Ovte Kev
noi woAANV melpnvelag, Emel tayvotatol eiowv’ (‘[...] Capricornio, [...] No
hagas mucho camino durante el dia, puesto que ahora son muy breves’). En
la respuesta de Job a su esposa también las amplificaciones estdn marcadas
por la presencia de exempla biblicos. Asi, frente a la oracion comparativa
de caracter genérico y peyorativo que se encuentra en Jb 2, 10: “Qonep pia
TV APpOVOV yovaik®dv eAdAncac, en la parafrasis (Job, v. 138-139) se
introduce la alusidon a Rebeca (Gn 25), con quien la esposa podria haber
rivalizado en astucia (mepippoovvn) y cumplir la voluntad de Dios, ya que
ambas lo conocieron. El exemplum atenta la amonestacion dentro del con-
texto, especialmente duro con las féminas: en los versos que introducen la
escena (Job, vv. 112-115) se encuentra una enumeracion muda de nocivos
exempla femeninos biblicos, designadas ‘ufjyog’, a partir de sus andlogos
masculinos, Dalila, a través de la mencidén a Sanson (Jc 16), Salomoén a
partir de sus numerosas esposas y concubinas que le desviaron el corazéon
hacia la idolatria (3 R 11 [masor. 1 R]), y la culpable de la caida de la estir-
pe humana, que es Eva (Gn 2). La invectiva contra la protesta de la esposa
alcanza el punto 4lgido en Job, vv. 155-156, cuando el autor iguala a la
mujer con la fiera que se amansa ante un buen relato.

También secundarios son los tres reyes amigos de Job, que acuden en
su consuelo. Como ya se dijo, su presencia se encuentra condensada en el
poema de Leon. Solo se menciona a Sofar y ‘otros dos caudillos (reyes)’

» Es uno de los que se veran condenados en el Hades junto con Ledn Filosofo por su amor a los
filosofos clasicos, segun Constantino Siculo (Lemerle, op.cit.: 201).
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en Job, v. 161, y a €l atribuye la tnica intervencion que preserva en la pa-
rafrasis (Job, vv. 187-197) del ciclo de didlogos, que corresponde con el
discurso sobre la confianza de Dios en LXX puesto en boca de Elifaz (Jb 4,
sobre todo Jb 4, 6-7).

Las referencias espaciales en la parafrasis son escasas. Ledn en ellas
es fiel a la ubicacion geografica de Job del hipotexto®, aunque combina
las tres alusiones que en el libro de Job de LXX se hacen a su patria de
forma poética, por medio de formas y férmulas épicas, en Job, v. 6: yaing
Apafing kAvtov jAov, verso que se encuentra en el proemio del poema,
fuera de la parafrasis propiamente dicha.

Leon, asimismo, introduce detalles escénicos para recrear imagenes
propias del contexto épico. Dos veces (Job, v. 47 y v. 55) indica que el
encuentro entre los mensajeros de las desgracias y Job tienen lugar en
el mpobvpov, es decir, en el portico o el portal sito delante de la entra-
da del mégaron. Ademas, modifica las circunstancias que motivaron la
muerte de los hijos, utilizando una férmula épica alterada en Job, v. 69,
0écpatog Myog, cf. Bécpatog dnp (Od. 7,143), que sustituye la rafaga de
viento (mvedua péya) de LXX (Jb 1,19), que procede de las montanas (€x
&’ 0péwv) en lugar del desierto (€k )¢ €pnuov) al que se remite LXX (ibi-
dem). La alteracion del espacio responde también a la adaptacion a paisajes
usuales en la épica griega.

Las referencias temporales en la parafrasis son escasas, en consonan-
cia con el hipotexto biblico. La expresion simbolica de duracion de Jb 2,
13, énta Muépag kol €mta voktag, para indicar el tiempo que permane-
cieron los amigos reyes sentados en silencio acompanando a Job se tras-
lada al poema por medio de una féormula homérica dnv 6’ dvew &otav en
Job, v. 172 (cf. Od. 23,93), localizada en el mismo lugar del hexédmetro,

30 Cf.Jb1,1;Jb 42, 17b; Jb 1,3.
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reproduciéndose una técnica muy cercana a la del centébn. Mientras que
en esta transposicion Leon sustituye una indicacion temporal precisa por
otra indefinida, en Job, v. 202, también por medio de una expresion homé-
rica en el inicio del verso, ‘Entdetec (¢f Od. 3,305, en la misma posicion
en el verso), se produce el fendmeno inverso: en el texto de LXX no hay
indicacién temporal alguna para la duracion de las desgracias de Job y en
la parafrasis se introduce una amplificacion.

Técnicas de transformacion cuantitativa

Leon Filésofo, una vez seleccionadas para su parafrasis las partes na-
rrativas del libro de Job, activa tanto mecanismos de amplificacion o au-
xesis del hipotexto como de condensacion o meiosis. Cuantitativamente, la
auxesis predomina como técnica de reescritura (vid. tabla 1), dado el gusto
del autor por afiadir excursos, argumentaciones y digresiones de naturaleza
filosofica y ética.

Son frecuentes las amplificaciones en los cambios de interlocutor
en las escenas dialogadas. Mientras que en LXX suelen ser indicaciones
escuetas, en la parafrasis se incluyen descripciones fisicas (vid. Job, vv.
46-47) y psicoldgicas de los interlocutores (vid. Job, v. 187), siempre por
medio del estilo épico. También en las intervenciones de los mensajeros se
encuentran amplificaciones debido al tono homérico, como por ejemplo,
los versos iniciales con apelaciones, epitetos, apdstrofes y formas verbales
en imperativo, ademas de reforzarse la carga expresiva por medio de me-
taforas (vid. Job, v. 71) y exclamaciones (vid. Job, v. 72). También la pre-
sencia de exempla, metaforas (vid. Job, v. 86) y comparaciones amplifican
el texto. A veces detalles descriptivos y escénicos o referencias temporales
ancladas en la estilizacion €pica son el motivo de la amplificacion.
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Tabla 1. Amplificaciones en la parafrasis

Jb1,14
Koi 1800 &yyehog MAOev Tpog ImP Kol
glmev avTd.

Job, vv. 46-47

Aypdbev AVOE TIC KeKOVIUEVOS IOpD®V TE,
€v 8¢ otag mpobvpolg daxpvwdeog fipEato
pobov:

Jb 1, 14-15
Ta Cevyn tdv Podv npotpia, koi oi
Oniewar  dvor  €BOokovio  ExOuEvaL

VTV Koi EAOOVTES Ol Al UaA®TEVOVTES
NYUOADTEVGOY ODTOC KOl TOVG TToid0g
ATEKTEWVOY £V poryoiporg: cwOeig 6 &ym
névoc nABov tod dmoyyeilai cot.

Job, vv. 48-53

“KA00, péyrote avas, APpap mpopepecta-
T€ TOLOMV,

dMtoc A0 palayE kekopuOpévor aiyeinot,
oilvtied’! ék Zvping, moei Tvog AvTIOmVTOC
€Kk 0¢ Poag AMoavto Kol HAacay EDPLUET®-
TOLG,

Kad 0& Kol avopag Emepvov GoAAéag aue’
apotoor

nodvog &ymv drdAvéa ety 168’ Eayopedv.”

Jb 1,16

"Ett to0tov AaAodvioc MAOev Etepog
dyyerog kod eimey

pog lop

Job, vv. 54-55

Qg 6 ve TodT’ E0pnver €pioTatd Tig mobev
dAlog,

€v 0’ EmPag TpobHpoIg Aryvpov KatodVPETO
pdlov:

31

Son habitantes de Lemnos, que aparecen en //. 1, 594 y Od. 8, 294, donde son calificados ‘de len-
gua aspera’, es decir, no griega. Puede ser una forma de identificar a los extranjeros saqueadores

de LXX (aiypoArotedovTeg).
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Jb1,16

[Mop é€mecev ék tOodD oVpavod Kol
Katékavoey TO  TPoOPfaTo Kol TOVG
TOWEVAG KaTéPayev Opolmg: kol cmbeig
gy povog NAOov tod amoryysilai cot.

Job, vv. 56-60

“KA00, péywote avas, APpap mpopepeota-
T€ TaldwV,

Beomdasg mOp HEON dn’ ovpavobev mdvv
Belov

névta te miova uijAa Koi avépag oiofotipag
note x0ptov ELaye, TOAG O dvaeipeto Ko~
VoG

nodvog éyov dmiivéa tely 168’ éoyoped-

2

wv.

Jb 1,18
“Ett 100100 Aadodvtog GAAog dyyelog
Epyeton Aéyov 10 lof

Job, vv. 63-64

DOeyyopévov 8’ &t tOVOE TOPA TOGLV
GALog Eméot

acOuaivov, kol pdbov VmoPfANdNV 1OV
gviomev

Jb 1, 18-19

Todv vidv cov kol @V Ovyatépmv
oov &o0idviov Kol TvOVTOV Topd
@ G0eAP® aOTAOV TOV TPeoPLTEP®
e€aipvng mvedpo péyo EmAAOev €k
TS €pnuov Kol fyato TV TEGCAPMOV
YOVIOV THG oikiag, kol &mecev 1) oikial
émi 10 maudion cov, kol Erehebtnoav:
gomny 8¢ &yd povog koi NAOov Tod
amoyyeihoi oot

Job, vv. 65-73

“Quot avaé erlotekve, cHVES TO LN €ldopev
Epya

TG 0 TpeaPuTEPOG TG TPOAOITA GOV AyAodl
TEKVOL

d0it’  évtuvauevog KIKANOKETO, ol 08
ouvijABov.

OG O¢ @i ml dautl AP UEVOL EGTIOMVTO,
€k & Opémv poilndov Emécovuto BEcpaTog
Mo,

gv & &mnpnoe dopov, kol avtike colg &ml
TOLGTV

fipute Oeomecing, kata & Ektobev dyiod
TéKVa,

N 8¢ tpamnelo Taeog, KpnTNnp & EmMTOUPIOC
oivog’

nodvog &yav vmdivéa, Mg aibe pot [V TOT
oAécOat.”
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Jb 1,20

Obtog avaotag lop diéppnéev ta ipdtia
avTod

Kol ékelpato TV KOuMv TG KEPOAATS
avTod

Kol TECOV YOUOL TPOGEKOHVNGEV KOl
einev

Job, vv. 80-87

Kkpatog and CaBéov peravoypoog €ilkeTo
yoitog,

alg Miyer koudwv Kol épaiveto Tiptog
0.0TO1G,

v’ adT®v 08 KOVIV KOTEXEVOTO OiGYOG
EQVTO.

€k O dpa mopLpEOV  QAPOG KALTOV
APLPOTEPNOL

pii&e d100V¢ Kail ToDTo, TAANY T” EML YOUVOG
EYdpeL.

€g 8¢ yOVU KMvOeElg KeQOANV T' €ml yoiov
gpelooag

xeVEV OmO PAe@ApOV TOTAUDY TLPOEVTQ
péebpa,
Ol IS
E0VTOV

Boapvoteviymv Embapcivev  TE

Jb2,9a

‘Io00 avopévo xpovov ETt Kpov
TPOGOEYOUEVOG TNV EATIO 0L TG o plog
Hov;

Job, vv. 118-119

EATLO’ Eyelg, GAL’ Eotv dvap AVOTOPKTOV
GeknTov:

Imov 6ot vuotalet Vrigp KAwTov Evdvpiova:

Jb2,9b

0oV yap Neavictai 6ov 0 uvnudcsuvov
and g Y,

viol xai Quyatépeg, Eung KotMog Mdiveg
Kol Tovot,

oD¢ &ig T0 KeVOV Ekomiaca petd poydwv.

Job, vv. 122-124

70 GYETMATOTOV, 01 KAl K0 GO LOVEG VIEG
ai Oakepai te OOyatpeg, &v aig ddvo Kai
ETANY,

TPV TIVOL KOPTOV EYELV Ot OADANTO TAVTEG
Gpiotot.
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Jb2,9d

KAy® TAOVATIC Koi AATpig

TOTOV €K TOTOV TTEPLEPYOUEVT Kal OlKiaV
€€ oixiog

TPOGOEYOLEV TOV AoV TTOTE dVoETAL,
tva avaravcopot Tdv poxbov Kol tév
00LVVAV, ai [LE VOV GUVEXOLGLY.

Job, vv. 126-134

Kol 8’ £€yd 1 dvoTNVog EevBepin kai adein
avOnoaca Taiot ynpd poyxdo te kol aidol,
olkov am’ ofkov i0doa, TOTOV TOTOV, OVSOV
o’ 0vd0D.

d\owg pév ovv oilov £60’ Yrmepiova
voOpov 6devety,

oic 6 Plog yopiec, ™ &én’ Huoto pokpd
yavovtor

TOv O’ €ym Mbshov €¢ TOV Alyokepiia
Bapilerv,

MG TaYL TOOTHEGHO TOAVTAAVEOG KOUATO10,
106001 pe TpHYoVSLY 0ilveg AhyvoecaaL.
vov & 81t th¢ yeipo Cwig 10 OBavelv péy’
apewvov,

Jb 2, 9e
aAAG elmdév TL Pripa gig kvplov Kod
TEAEVTO.

Job, vv. 135-136

elmé 11 TuThOV EMog mPOG KOPLOV, MG G Kol
nHog

Bdcoov draAld&ele ToAvypovimv 0dLVA®Y.”
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Jb2,10

0 8¢ duPréyag eimev ot

Qomep pio TV AQPOHVOV  YOVOUKDV
EndAncag:

el 0 ayafa £de&apeba £k yepOG KLpiov,
TOL KOKOL OVY VTOIGOLEV;

&v miow 100TOI TOig cuvuPepnrocty
ovTd

ovdev  fuoptev  lop
gvavtiov 10D OgoD.

10l yelheowv

Job, vv. 137-149

Tiv & 09pdg cvvdywmv Mvirtome KopTePOS
Top.

“Q yovar, 1| og EoAma TEPIYPOGHVNGLY Epi-
Cew

ovpoviagt ‘PePékka, émei 0oV oicbo kai
avTy’

VOV 8¢ Kol GKAEIDV TOGEWV UHOAo TOAA
AmoAimELC.

onndte fovredety yap £det Oeoecéa fovAny,
¢ 0e0g Thaog €in, kai dvaktdg mep £odoa,
VOV Ta. évavtio oO EUVAYELS, YOVOL TOAQY,
10 Zepfjvos Top pddo prdiong kol ddrtod.
el yap 60’ 0 TAdog To YpNot’ EmEYEvEy,
EVOLLOL,

Nuels appotépnoty Edeyvoued’, Mvika vov
on

APPACTOLS TPOTIOESTY OICAUEVOS TAL N
iouev

dvta T Epom, NUag 6’ €0élel movéeaban,
oV U1 VTOGTAUEV, YADCOHV &’ EMUPMUEV
0d0voLV;

Jb2,12-13

idovteg O6¢ avtov  mOppwbev  0vK
EMEYVOOAV Kol BONCAVTEG POVT] LEYAAN
gkhavoav préavteg EKAGTOC TV 0VTOD
GTOANV KOl KOTOTOGAUEVOL YTV.
Topekdfioay aVT® EXTOUEPOS KOl ETTA
VOKTOG, KOl OVOElg avT®V EAAANCEV:
EOpwV Yop TV TANYNV SV odcov
Kol peyaAnv cedodpa.

Job, vv. 168-174

OV &’ Gg oDV Eyvocav dyeAlOpEvoV moTi
KOTPE,

EAK@OEVTA Kol yopvov, ddwdota, TOV mpiv
Gvokra,

TOV TPIV €VI KMGLOTOL TETYEVOV APYVPEOLTL,
eapeo.  PpRigav  €kaotog  AvOUOERV  TE
CLVALP®,

onmv o’ fvew &otav Kol £0duPeov Vyog
OpdVTEC.

0088 yap eikdva elyov Epevpéuey, obte
TOALOLY
ovte  véav,
OnWoOoV.

glovto & ovtt

opatovteg
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Jb3,1-3

Meta todto fjvoigev lof 10 otdpa adtod
Kol Kotnpdocoto Ty mMuépav  adTod
Aéyov

D ) e e ) ) ) A
Amolotto M NUEP, €V 1 Eyevviony,

Kod 1) VOE, &v 1 etmav 1500 dpoev.

Job, vv. 177-179

Buocobev dyBncag Ta KAk adtd Oeig
€fodro-

“Eppétm nuop &pol 10 yevédAov, Eppétm 1
Vg

&v | Tic “Appev’ Eom, &v T Eomaco Népa
TpOTOV

Jb 3,25
POPoc Yap, OV ppovTica, AOEY pot, koi
OV £€3€d01iKeLV, GLUVNIVINGEVY LOL.

Job, vv. 185-186

deipo 16 7’ elyov Dmomtov, O Erpepov, O
£dedoikery,

®ote M@V Pe cuvEoye GUVOLdNL O& 0VOLV
gnotd.””*?

Jb4,1
YrnoloPov 6¢ Eheag 0 Oarpavitng
Aéyet

Job, v. 187
[Ipog 166e Zoeap Epn, GAA®G Kot TODTO
vonocog

La condensacion en la parafrasis (vid. tabla 2) se encuentra en casos
de reduccion de catalogos o enumeraciones en el Zipotexto. En el caso de
Job, v. 100, el autor sintetiza la intervencion de Job en Jb 1, 21, en la que
ofrece una descripcion del estado fisico de pobreza y decadencia en que
se encuentra. La reduccion del texto evita reproducir el estilo directo y
lo sustituye por una imagen rapida de Job por medio del término alusivo
TpIp®OVIOV, que es vestimenta tipica de los cinicos, es decir, un harapo®.

32 Se reproduce la expresion de san Pablo en 1 Co 4,4: 00d&v yap Epovtd cvvoida, que es frecuen-
temente utilizada entre los Padres de la Iglesia.

33 Cf. Suda T 958. Tpidviov: eopnua Kovikdv. ipdtiov molaiov.
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Tabla 2. Condensaciones en la parafrasis

Jb1,1-3

AvOpamdg Tic v &V xdpa T Aveitdi, @ dvopa Iop,
Kol v 6 dvOpomog gkeivog aAndvog, dpepmtoc, Sikaiog,
Beooefng,

ATEYOUEVOS A0 TAVTOS TOVNPOD TPAYLLOATOG.
€yEvovto 6¢ avT® viol Emtd Kol Buyatépeg TpEic.

Kol v Té KTV antod mpodPota Entaxicyila,
KépnAot tpioyiion,

Cevyn Podv mevtaxdoa,

dvot OnAeton vouddeg TevtaKooial,

Kol VTN PEGia TOAAT) GPOSPOL

Kol Epyo peyéha v a0t Emi TS YRS

Koi v O EvOpomog SKEIVOC EDYEVIIG TAV AP’ NAIOL AVATOAGY.

Job, vv. 42-43

Oc 6 p&v MV dpetiiot
nepimieoc  Elyé 1€
TEKVA

KedVOL Kol OlKOV
drxAeitov am’
ovpavobev te Emavov:

Jb 1,17

"E11 tovtov Aakodvroc NA0ev Etepog dyyelog kai elmev
poc o

Ol inneig énoinoay MUV KEQOANS TPETG

Kol EKOKADOOV TOG KOUNAOLG Kol TYLOADTELGOV OVTOG
KOl TOVG 000G AMEKTEIVOV £V LLOYOIPOALG:

gom0nv 8¢ &ym povog koi AoV tod dmoyyeilai cot.

Job, vv. 61-62

"HMe kai inmmomdrog
Kol aiyovopog thoe
glpov

OV & GpeTg
KAivety ook €cbgvov
avoplavra.

Jb1,21-22

AVTOG Youvog EERAOOV €k KotAlag UnTpog Lo,
YOUVOG Kol dmeledoopon EKET:

0 KOp1og EdmKEV, O KOHPLOG APEIAITO"

O¢ T® Kupim £00Eev, OVTMOG Kol £yEveTo-

€in 10 dvopa Kvupiov vAOYNUEVOV.

"Ev tov101g mdotv Toig cuuPepnrocty avtd
ovdev fuaptev lop évavtiov tod kvpiov

Kol 00K £dmKEV AQPOcHVIY TQ Oed.

Job, vv. 100-101
o1 Kol dvaotag €610

ppodviov  &v  Kpol
Aoypov,

Kol pévev € TOV v
Bvocov KPOTEPDG
ateviCov.

385




MATILDE CASAS-OLEA: Técnicas compositivas en la parafrasis biblica en el poema Job...

Jb 2,11

Axkoboavteg 0¢ ol Tpelg @iAot avtod T KOKA TAVTO TO
EMEMOOVTO AOTH TOPEYEVOVTO EKOGTOG EK TG 1010G YDPOS TPOGS
avtdv, Eapag 6 Oopavov Paciievg, Baidad 6 Zavyaiov
TOpavvog, Zoeoap 60 Mwaiov Pacidedc, kol mapeyévovto
TPOG a0 TOV OpoBupadov Tod Tapakarécat kol Emokéyacdot
avToV.

Job, vv. 160-163
T00pa 0ol E0TYOMVT’
€c0lol iAol
TYEpOViiEG,

Yoeoap O Muwaiog,
dvo 8’ GAAOL Koipavol
noav,

of v amovto tiov
ov matép’ hvoog Vidg
of p’ i€ov mapapdcOat
Top  eing  xota
Oeopd.

Jb2,13
Topekadicay adTd ETTA MUEPAG Kol ETTO VOKTOG, KOl 0VIELS
aOTOV ELAANGEV:

Job, v. 172
onv & dvew Eotav
kol  €BauPeov  Vyog
opdvrec.

Jb 3, 10-11

OTL 0V GUVEKAEIGEV TTOAOG YOOTPOG UNTPOS LOL*
amAAdacev yap av Tovov amd 0QOOAUDY [OV.
Ou TL yap v KotMa ovK €TEAEVTN OO,

€K YaoTpOg 0¢ EERAOOV Kal ovK EVOVG Am®AOUNV;

Job, vv. 180-182

Kad 0 KeV Aphoalto
Kol Queotépag 0edg
avTlC,

™G 00 UNTPOG ENTG
gxMioev EikeBuiog
ovK Gv  Emepnonv
AdVAmV TdV 0dvVamV

Jb3,13-14
vV av koun0eig 1o0xac0, DIVOGCAS 08 AVETOLGAUNY
petd faciiémv PovAeutdV Yiic, ol fyavpidvto £mi Eipeoty,

Job, v. 184
ocvov O Umvooo Kol
avtog, 601 kpatepoi
Booiiiies.
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Jb 42,12

0 0¢ KOprog eVAOYNoeY Ta Eoyata lop 1 td EunpocOev:
MV 8¢ & KTvN avTod TPdParTo popLe TETPUKIGYIALAL,
Kapniot e€axioyila,

Cevyn Podyv yiha,

dvot Onheton vopdadeg yilot.

Job, v. 213

&v 8’ £500m kai T
TPV OAOAOTO SUTAL
0 Top,

Jb 42, 13-15

yevv@dvtat 8¢ adT® viol €t Kol Buyatépeg Tpeis:

Kol EkdAeoey TV pev mpmtnv Huépav,

v 8¢ devtépav Kaaciav,

v 8¢ tpitnv Apoideiog képag:

Kol oy evpédnoay katd tag Buyatépag lop Pedtiovg adtdv
€V M) V1T 0VPOVOV-

Job, v. 214-215
owmhol TE TAEIDVEG
apeivoveg [...]

Jb42, 16

glnoev o¢ lof peta v TAnynv € ekatov ERSounkovta,
1d 8¢ mavta E0noev £t 010KOG10 TEGGUPAKOVTO OKTM
iZcod £10ev o Tog viodg adTod Kai TodE LIOVE TAY VIdY

Job, v. 214-215

[...] olot kad €ldev
vieag viewv tprrdnv
Kol Emetto yeveOAnv.

oOTOD TETAPTNV YEVEAV

Se puede explicar la condensacion de Job, vv. 213-215 como un caso
de fusion, una técnica parafrastica que también es empleada por Leon, aun-
que con menor frecuencia. Es el caso de Job, vv. 202-208, donde el primer
y el ultimo verso son claras amplificaciones €picas, pero los cinco versos
que median aglutinan varios segmentos del capitulo Jb 40, para exponer
por medio de imagenes tipicas la epifania final (Jb 40, 6, Jb 38,1: Job, vv.
203-204) y reproducir parte del discurso de Dios (Jb 40,8: Job, vv. 205-
208).

El autor, siguiendo el patrén del poema completo, también en la pa-
rafrasis incluye excursos de indole filosofica y teoldgica. En Job, vv. 74-
79 Ledn aprovecha el lamento de Job ante las desgracias acaecidas para
incidir en la idea de la debilidad humana e incluir en sus versos las pala-
bras de san Pablo, ‘¢ym 6¢& odpkivog i’ (Rm 7,14) en Job, v. 74: o 16T
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Top épavn xai cdpkivog, desarrollando después el argumento hablando
sobre el dolor ante la pérdida de los amados hijos. Mas adelante, en otro
soliloquio de Job (Job, vv. 89-99), en el que acepta la desgracia con es-
peranza, medita sobre la mutabilidad de la vida humana, que puede estar
bien y después mal y regresar de nuevo al bien por los designios divinos.
A modo de peroratio, cierra la reflexion en Job, v. 99: ‘©g aiel ta Evavti’
gniotpoa dAlompocarra’, principio integrado en la filosofia neoplatoni-
ca de Plotino y Proclo®*.

También en Job, vv. 164-167 incluye un excurso filosoéfico, en el que
explota la circunstancia de que fue Satands quien convirtié a los amigos
reyes de Job en malos consejeros, para mencionar una reflexion que ‘se
suele repetir’ sobre la amistad: ®idog €otiv dALOC &yd (Job, vv. 64-65),
‘el amigo es otro yo’. Se trata de un aforismo estoico atribuido a Zeno6n de
Citio (336-264 a.C.)*.

El entramado narrativo de la parafrasis se completa con la elaboracion
de pasajes nuevos, sin paralelo en el texto biblico, que conforman un relato
alegorico sobre el enfrentamiento épico entre Job y Satands; este sirve como
marco en que se alternan los distintos episodios de la parafrasis y los pasajes
que van mas alla de la historia biblica. Dichos pasajes se esquematizan:

a) Job,v.41: Presentacion de los adversarios: Job y Satanas.
b) Job, vv. 44-45: Satands se apodera de Job (c¢f- Jb 1, 10).
c) Job, vv. 102-106: Satanés contintia su ataque.

d) Job, vv. 111-115: Satanas instiga a la esposa contra Job.

34 Por ejemplo, en Plotino, Enneades, 5.1.1.23-25, o en Proclo, Institutio Theologica, 15-16.

3 Zeno, Testimonia et fragmenta 324 (apud Diogenes Laertius VII.1.23). La idea parece remontar-
se al pitagorismo, vid. Banateanu, 2001: 39-44.
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e) Job,vv.157-158: Satands instiga a los reyes amigos para dar mal conse-
jo a Job.

f)  Job, vv. 199-201: Satanés retrocede.
g) Job, vv.209-212: Victoria de Job sobre Satanas.

Técnicas de transformacion formal

El libro de Job en su forma original hebrea era poético, lo que con-
dicion6 formalmente su traduccion griega. Es decir, la naturaleza poética
y estilistica del texto de salida se mantuvo en el uso de recursos retoricos
propios de la poesia griega en la version griega (Cafas Reillo, 2013: 418-
419). Asi que la parafrasis consiste en la transformacion de un texto en
lengua ya poética a una forma métrica distinta, lo que conlleva también
un proceso de reescritura en un estilo distinto. Es un caso de ‘transestiliza-
cion’ (Genette, op.cit.: 285).

Aunque lo mas frecuente en la reescritura es el traslado de un texto en
prosa a verso, la elaboracion de parafrasis biblicas en verso con hipotexto
poctico es un fenomeno registrado en la tradicidn anterior y posterior a
Leon Filosofo. Estan la Paraphrasis Psalmorum en hexametros (s. V) y
la Metafrasis de los Salmos de Manuel Files (c. 1275-1345) en decapenta-
silabos politicos, ademas de la Metdfrasis de las Odas de Juan Geometra
(c. 935-1000) en dodecasilabos. La intencion de los poetas al acometer
la labor de la parafrasis de libros poéticos de las Sagradas Escrituras es
reproducirlos en una forma métrica mas adaptada a la lengua griega, mas
sofisticada y més prestigiosa en el contexto de cada uno. Ya se habl6 sobre
el hecho de que la adecuacion del ritmo y la métrica contribuyen a la adqui-
sicidn mnemotécnica y recepcion aural del texto ante el auditorio. Cuanto
mayor arraigo tenga el esquema métrico en el contexto cultural, mas facil
es la comprension del texto y su adquisicion. En el entorno cultural del
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Renacimiento macedonico la épica homérica sigue siendo el texto base
en la paideia y experimenta un reimpulso en las aulas de Magnaura como
modelo literario. A ello contribuyen otros modelos posteriores a Homero.
Ya también se hablo sobre la relevancia de la épica alejandrina entre los pa-
trones del Renacimiento macedonico y, en concreto, sobre la tradicion de
parafrasis biblica alejandrina en hexametros. De modo que en su contexto
era esperable que Leon optase por elaborar su parafrasis precisamente en
verso épico.

El traslado a hexametros dactilicos implica la adaptacion de la len-
gua al estilo formular homérico. De este modo, en la parafrasis de Job se
encuentran constantes estilizaciones de la lengua segin este modelo. El
sistema de transformacion formal en la paréfrasis consiste en la sustitucion
del hipotexto, ya de por si poético en el caso de Job, por el registro poético
identificable con la épica homérica. Por ejemplo, la metafora de las ‘puer-
tas del vientre materno’ en Jb 3,10: 811 00 cuvvékAelGEV TOAOG YOGTPOC
untpog pov, ademas de ciertos cambios de orden, se reescribe por medio
de otra metafora propia de la épica homérica, con la imagen de las Ilitias
(cf. 1I. 11.270, por ejemplo) en Job, v. 181: g 0O untpdg EUNG EkANIoEY
Ei)eBvioag.

Leon emplea términos y formas homéricas extraidos de los textos anti-
guos, ya sean formas lingiiisticas individuales o sintagmas formulares. Asi,
formas verbales como NAvB¢, énéoovto, Elneto, €odoa, dropdivvbouat,
entre otras; arcaismos y formas dialectales jonicas existentes en los textos
de Homero, como apeTiiot, Lodvog, AvEPIS, KPNTNP, KPATEPDC, VOUIVITVOE,
nuop, Paciiieg, omicow, avtiiov, dmpotipactov, vieag, AAdYol0, etc.
Compuestos propios de la lengua homérica y muy del gusto bizantino,
como Papvoteviymv, émbapcoivev, PAocvpondg (aunque en Homero

BrocLp®TLS), EMTAETESG, EVPVUETDOTOVC.

Las férmulas recuperadas por Leon de los textos homéricos man-
tienen su localizacion dentro del hexdmetro. Entre ellas, Oeomdagc mdp
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(cf. 1. 12.177), miova piha (cf- 11 12.319), aylada téxva (cf. 11 2.871),
katd &’ Ektabev (cf. 11.11.691), elhketo yaitog (¢f- 1. 10.15, aunque &EAketo
yaitac), koipavor qoav (cf: 11. 2,487), Epyov deucés (cf. Od. 23, 222), uéha
nopioc (cf. Od. 17.422), fuata poxpa (cf- Od. 10.470). Con frecuencia
las formulas homéricas se adaptan a la parafrasis con alteraciones mini-
mas: sustitucién de un elemento (0écpatog fyoc, cf. Od. 7.143: Bécpatog
anp; adwdwv TdV 0dvvawv, cf. 11 4.191: pehavdwv 0duvdwv, optimizada
en Ledn por la aliteracion), por amplificacion (otrfecot prioctopyolsLy
ayépom, cf. 1l. 4.152: évi otBeoov dyépbn; Omov eassiyppotog éktétat’
‘Haog, cf. 1l. 24.785: dAL dte 01 dekdtn €pavn poeciuBpotog NdQg), por
cambios de orden (81v &’ dvem Eotav, cf. Od. 23.93: 1 §” &vew SV N610).
Otras veces la proximidad con Homero es menor, como en la expresion
dvoopev aiav, inspirada en la formula t® 8 duew yoiav €50ty (I1. 6.19),
0, OAN’ €T avdoyeo kal 0o yeipa, a partir de /. 3.318: Beoiot o0& yeipog
avEoyov.

También se puede postular la creacion a manos de Leon de formulas
no existentes en la épica homérica, pero dentro de su estilo. Asi, en Job,
v. 48 (y Job, v. 56) se encuentra un verso formular, KADO1, péyiote dvag,
ABpop mpopepéotate maidwv, ampliado a partir de la formula homérica:
KADOL, dva& (/1. 16.514). Se trata de los versos que abren las tiradas de
mensajero que anuncian las desgracias a Job. El verso de cierre de dichas
tiradas también es formular: podvog &yaov vrdAvéa Tely 148’ aryopedmv
(Job, v. 53 y Job, v. 60), formado por ampliacion y variacion del segun-
do hemistiquio sobre una formula homérica (cf. Tstv 148e podncacdo, 1.
11.201). El texto correspondiente de LXX también es una formula poética:
ki coleic £yo povog RAOov tod dmayysitai cot. (Jb 1, 16).

El afan imitativo lleva a los autores de parafrasis a recrear homerismos
artificiales, es decir, formas no atestiguadas en los textos homéricos, pero for-
madas como una recreacion del modelo. Asi, la estilizacion por medio de la
desinencia poética en mteplyeooty, o las formas con diéctasis no registradas
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en Homero, como £6t10mvto y kopdwv**. Compuestos formados segun el
estilo épico como @uAdTEKVE, 0 aiyovopog’’. Ademas, dos adjetivos deno-
minativos que recrean la morfologia propia de la épica homérica: mvpdevta
y Beocucéa (BovAnv), el Gltimo posiblemente un hdpax legomenon. En el
mismo campo semantico, se detecta el hdpax compuesto oiofotijpac.

También se encuentran, en menor medida, formas épicas no debidas
a Homero, sino a otros autores €picos, Hesiodo y épicos tardios. Formulas
inspiradas en la épica de Hesiodo pueden ser: 0ilveg aAyvoeooan (cf. Hes.,
Th. 214: OWdv dhywvoesoay), evte paoc mpoimol (cf. Hes., Op. 155: &’
EMmov @aoc neriolo), udio moOAA’ dmoAeinelg (cf. Hes., Op. 695: étéwv
ndAo TOAL’ droleimmv). Se encuentran en la épica posthomérica, por ejem-
plo, en las Posthoméricas de Quinto de Esmirna (ss. III-IV d.C.), la formu-
la kKOviv xoteyevato (Posthomericas 4.234) y el compuesto 0mToAEpO1G
(Posthomericas 12.218).

La influencia de Nono de Pandpolis se encuentra presente en la para-
frasis de Leon en formas concretas; la forma épica onog, correspondiente
al adjetivo ddiog, es frecuente en Nono, mientras que no aparece en Home-
ro. [gualmente, la formacion épica aiyeinot del adjetivo aiyeiog, no aparece
en Homero, si en Dyonisiaca (D.17.147, entre otros) de Nono. Los com-
puestos Atyv0poog y dAlompdcaila también estan registrados en la obra
de Nono, correspondientemente D.15.419 y D.3.24.

También hay presencia de Gregorio Nacianceno en la obra de Leon.
Se observa la reproduccion formal de segmentos de la poesia del Nacian-
ceno en contadas ocasiones. En Job, vv. 129-130 se imita la estructura de

36 Estas diéctasis no estan en Homero, pero si en Gregorio Nacianceno (Carmina de se ipso, 983.
12), Nono (tres veces en Dyonisiaca) y Eudocia (De martyrio sancti Cypriani 2. 232).

37 Cf. Hesiquio, Lexicon 2052: aimdrog *aiyovopog, mowunyv tdv aiydv, que lo hace corresponder
con el término homérico aimdAoc.

38 Cf. oio-Bouvkorog (Esquilo, Suplicantes, v. 304).
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los margenes de Carmina moralia, 621, vv. 9-10%°; expresiones formulares
en avOepoev aupdpaviov, 6ov célag dotpa koldmter Job, v. 210, a final
de verso tras la diéresis bucolica, cf. Zoi pev, advas, Pocbwv dyidpopog
dotpo kalvrrer (Carmina de se ipso, PG 37, col. 1326.11), que también en
el sentido concuerda con el texto de Leon. Gregorio Nacianceno senala a
Cristo, comparandolo con el Sol (Faeton), que “eclipsa los astros’, mientras
que en la parafrasis de Ledn es Job coronado. De nuevo, en la referencia
al esplendor en Job, v. 211, el sintagma &’ dylaing estd tomado de la obra
poética de Gregorio Nacianceno, cf. Eig 8¢ ydpov Angovteg, dm’ dyAaing
napadeicov (Carmina moralia, PG 37, col. 577.8). Ademas, una variacion
sobre la expresion "Oppa Badrel en Gregorio Nacianceno (Carmina mo-
ralia, PG 37, col. 597.10) se encuentra en Job, v. 44: 1® 6’ £€ni TLPPOPOV
oupa Zatav Baiev. En el nivel 1éxico, Ledn emplea el sintagma &g tov dvo
Bvocov (Job, v. 101), acuiiado por Gregorio Nacianceno en sus sermones
y tras ¢l empleado por los Padres de la Iglesia, para expresar la contempla-
cion divina del alma o la mente (¢f. Gregorio Nacianceno, Oratio 45 (In
sanctum pascha), 4.24-25: dtav pgv €ig Tov dvm PuBov 6 vodg dmoPréym).
En el proceso, Leon aporta el matiz poético sustituyendo Bv0d¢ por la for-
ma homérica fvccdc.

Leon incluye en el poema, posiblemente por su intencidn de hacer cla-
ro y sencillo el texto, elementos propios de la lengua de su tiempo, como
los adverbios kdtm, woei, o los sufijados en -ov, como polnoov, que sus-
tituye la forma €Eaipvng empleada en LXX; el adjetivo sustantivado ta
npolowd, o el uso del indicativo por subjuntivo, como en gicokev 0idog
aopnkog (Job, v. 96). Ademas, hace uso de expresiones paremioldgicas,
algunas de las cuales se pueden ubicar en un registro medio coloquial,

>

¥ Job, vv. 129-130: diloic pev obv gikov 60’ Yrepiova vwdpov 6dsvewv,/ oig 6 Piog yopielg, v
€M’ fluata pokpd yavovrar, cf. Carmina moralia, 621, vv. 9-10 41401 8° 00 TAeOVEGTLY £VOG
HoYE0vot TOKO10,/ AMAOL 8’ Elaptvi] OOV PIAOTNTL ydvovTaL.
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como en Job, vv. 166-167: ... o0 AlBov avTtos,/ B¢ Pacty, Kvdv,..., ©...sin
tirar la piedra ¢l mismo, como se dice...’, sobre el fraseologismo ‘mavta
AMBov kiver* que se dice sobre la persona que utiliza cualquier medio para
alcanzar su objetivo. En Job, v. 188: Kai o¥ 6¢ 10ig mtephyecov... HAmG,
‘También tu quedaste atrapado con [tus propias] alas’, modificado con la
terminacion de dativo poético, sobre el proverbio ‘Toic cavtod mrepoic
AAwc . En Job, v. 199: yavov 8¢ Akog Zatav ... ydokwv, ‘pero el lobo
Satanas... con la boca abierta en ansiosa expectacion’, a partir de la ex-
presion paremiologica ‘Avkog Exavev’*?. Ademas, en Job, v. 39, que es el
verso de transicion entre el proemio del poema y el inicio de la paréfra-
sis, donde Leon descarta los exempla negativos para ahondar en la histo-
ria de Job, afirma haber expulsado a los primeros ‘a los Cinosarges’ (€
Kvvoocapyeg)®, refiriéndose al nombre de un gimnasio fuera de la ciudad
de Atenas, consagrado a Heracles, para el uso de aquellos que no eran de
pura sangre ateniense (cf. Pausanias, 1.19).

Conclusion

Era de esperar que Leon Filosofo, ‘la primera figura de un auténtico
hombre de Renacimiento’, en palabras de Lemerle (op.cit.: 171), iniciador
del primer humanismo bizantino, en su afdn por compilar y conservar la

4 Zenobius, Epitome collectionum Lucilli Tarrhaei et Didymi. (ed. Schneidewin- von Leutsch,
1839, vol. 1: 63).

4 Mantissae proverbiorum, 3.7 (ed. von Leutsch, 1851, vol. 2: 774). También se encuentra su pre-
sencia en la comedia clasica de Aristofanes, Ar., Au. 808; que a su vez se remite a una tragedia
perdida de Esquilo. El fragmento en cuestion se conserva en Suda O 992.

2 Diogeniani centuria 6.20 (ed. Schneidewin- von Leutsch, 1839, vol. 1: 273).

s Diogeniani Paroemiae 86 (ed. Schneidewin- von Leutsch, 1839, vol. 1: 246).
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tradicion literaria clasica y tardoantigua escribiese una parafrasis biblica
en verso ¢pico.

Frente a la opinion del Westerink, quien en un momento dado de su
estudio redujo el poema a un pufiado de ‘lugares comunes’ que evidencia-
ban un nivel de formacion ‘less than impressive’ (1986: 203), es posible
revisar este dictamen a la luz del analisis del poema como resultado de la
combinacion de elementos de distintos géneros (poesia precristiana, diatri-
ba, sermén admonitorio, poesia parenética, parafrasis) segin un programa
de confeccidon formal determinado con un objetivo perlocutivo preciso. En
la mpoBewpia el autor dejo claros sus propositos y el poema que ha llegado
a nuestros tiempos es muestra de que los logro. El estudio del poema como
un original y singular producto literario resultante de un proceso de estudio
filologico del autor, como un ejercicio retorico en que conscientemente el
autor integré elementos propios de distintos géneros, impone una elevada
valoracion de la obra y de su autor.

El anélisis que se ofrece en este trabajo se ha centrado en la parte cen-
tral del poema, la parafrasis biblica en verso, las técnicas que el autor acti-
va en su composicion y la tradicion a la que se adscribe en la identificacion
del género. En este sentido, la eleccion del hexametro dactilico y del estilo
homeérico que este conlleva, responde a la pretension de conseguir un texto
reconocible dentro de la tradicion de la poesia épica cristiana con referen-
tes en la autoridad de Gregorio Nacianceno y de los autores de la Tebaida,
especialmente Nono de Pandpolis. La seleccion de las partes narrativas
del libro veterotestamentorio que sirve como hipotexto a la paréafrasis se
justifica precisamente por la intencidén del autor de generar un hipertexto
que se ajuste a la tradicion épica que caracterizaba la paréfrasis biblica en
verso tardoantigua. A ello se suma la funcidon exegética que es prioritaria
en esta parafrasis, lo que la integra como parte orgéanica del poema parené-
tico como exemplum central del mismo. La riqueza de alusiones variadas,
ya mitologicas, filoséficas o biblicas, con arraigo en las tradiciones pagana
y cristiana, inciden en el caracter enciclopédico de la obra, lo que sumado
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a su cuidado estilo hace pensar que el poema fuese compuesto como un
experimento literario de su autor.

En cuanto al destinatario del poema se puede concluir que se encon-
traba entre los estudiantes e intelectuales del entorno escolar de Magnaura,
con quienes Ledn Filoésofo lo pudo utilizar como material didéctico. El
tratamiento que Ledn hace del material alusivo en el poema no es simple.
A menudo la referencia es indirecta y se presupone un conocimiento por
encima del patrimonio cultural popular. Es mérito del autor en este sentido
expresar con estilo sencillo —segiin el modelo de los didlogos diatribicos—
ciertos conceptos filosoficos y cientificos con la finalidad de transmitir su
sabiduria a los discipulos. Ademas, el material alusivo suele entranar des-
plazamientos semanticos, fruto de la libertad del autor, que precisan de la
interpretacion de un destinatario experto. Recuérdese la alusion a Niobe,
cuyo nombre en el poema a primera vista se identificaria como el trasunto
pagano de Job, ambos atormentados por la pérdida de los hijos, y sin em-
bargo Leodn la utiliza como imagen de Satanas vencido y petrificado, como
también lo fue el final de Niobe. Esta resemantizacion del estereotipo tiene
una lectura moral en relacion con el tema principal del poema, que pudo
motivar el desplazamiento semantico: si Job, modelo biblico, mantuvo la
entereza ante la desgracia, Niobe no lo hizo y se rebel6 ante los dioses.
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