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La Iliada de Homero en Bizancio: un analisis de la
particular metafrasis de Constantino Hermoniaco'

David Pérez-Moro
Gent Universiteit, Bélgica

Resumen: Las metafrasis bizantinas de la /liada de Homero son instrumentos
elaborados conuna finalidad y serie de caracteristicas comunes, por lo general, obras
compuestas en prosa, en una lengua aticista o koiné y utilizadas en la educacion.
Sin embargo, no todas estas reescrituras parecen compartir tales caracteristicas. A
lo largo del presente articulo analizaremos la metéfrasis elaborada por Constantino
Hermoniaco, un poeta de la corte epirota del siglo XIV, y determinaremos qué
rasgos han hecho de esta una obra singular y completamente diferente de las otras
reescrituras. El resultado de este analisis permitird, en primer lugar, conocer quién
fue este poeta y por qué compuso su reescritura y, en segundo lugar, establecer y
analizar las cuatro caracteristicas diferenciadoras de la obra bizantina, que son:
métrica, estructura y contenido, nivel de lengua y cristianizacion de la obra.

Palabras clave: metafrasis - /liada - Homero - Constantino Hermoniaco - poema
- griego demdtico.

THE HOMER’S ILIAD IN BYZANTIUM: AN ANALYSIS OF THE
CONSTATINE HERMONIAKOS’ SINGULAR METAPHRASIS

Abstract: The Byzantine metaphraseis of Homer’s I/iad are instruments elaborated
with a common objectives and characteristics, usually works composed in prose,
in Atticist or Koine language and employed in the education. However, not all
these rewritings seem share those characteristics. Throughout this article we will
analyse the metaphrasis composed by Constantine Hermoniakos, a poet of the
Epirot court from the 14" century, and we will determine which characteristics
have made of this a singular work and completely different from the other
rewritings. The result of this analysis will allow, first, to know who this poet was
and why he composed his rewriting and, second, to stablish and analyse the four
distinguishing characteristics of the Byzantine work, that are: meter, structure and
content, level of language and Christianisation of the work.

1 Este articulo se enmarca en el proyecto nacional espaiiol “El autor bizantino 111
(PID2019-105102GB-100).
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ntes de comenzar con el andlisis de la metafrasis de

Constantino Hermoniaco es necesario conocer muy

sucintamente el contexto en el que esta se compuso. A
principios del siglo XIII, mas concretamente tras la IV Cruzada (1202-
1204), florecen principados francos en territorio griego, donde, ante la
ausencia de una tradicion escolar basada en los modelos clasicos, surge una
produccién literaria compuesta en una koiné muy sencilla o, incluso, en
un griego vernaculo, conocido también como demdtico bizantino, el cual
era mas comprensible por el pueblo.? Con el asentamiento de estas cortes
francas, aparecen poetas que dependian del patrocinio de los gobernantes
locales, ajenos, por un lado, a la tradicion clasica y erudita y, por el otro,
a los juegos literarios a través de los distintos niveles de lengua.® Entre
finales del siglo XIII y principios del XIV la literatura en lengua vulgar
produce importantes obras en prosa como la Cronica de Morea (siglo
X1V), compuesta en el Peloponeso, o la Cronica de Tocco (siglo XV)
compuesta en el Epiro, lugar donde también se escribi6é la metafrasis a
la lliada de Constantino Hermoniaco (siglo XIV), objeto de analisis del
presente articulo.*

2 Signes Codoiier, 2019, p. 106; Holton et al.,2019, p. XVIII.
3 Rhoby 2019, pp. 265-266.
4 Sobre la Crénica de Tocco cf. Schiro, 1975; Egea, 1996; Merry,2004, “Chronicle

of the Tocco family of Cephalonia”. Sobre la Cronica de Morea cf. Lurier, 1964; Egea,
1996; Merry, 2004, “Chronicle of Morea’; Shawcross, 2009.
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Introduccion

Se tiene muy poca informacién sobre Constantino Hermoniaco?,
salvo aquella recogida por él mismo en el proemio de la obra. Este autor
fue un poeta de la corte epirota del siglo XIV, quien elabor6 una metafrasis
de la Iliada. Esta reescritura nace en algiin momento entre los afios 1323
y 1335 tras el encargo del déspota del Epiro, Juan II (Orsini) Comneno
Angelo Ducas, de origen italico, y su mujer Ana Paledloga, con la intencion
de contar la totalidad de la guerra de Troya.®

‘O ovyypayag yodv vmapyel / Kovotaviivog 600Aog to0TOV /

Epuoviaxog v kifiow / Twdvvoo kai tij¢ Avvns / 100 kaAoD

Hov Yap deomoToL / Kal wpaiog thg deomoivng: (Hr., pr.1.44-

49)

Quien compone es / Constantino, siervo de estos, /

Hermoniaco, a la llamada / de Juan y Ana / de mi querido

déspota / y de la hermosa déspota.’

De acuerdo con lo que se extrae del proemio, el objetivo de la
elaboracion de esta metafrasis seria doble. Por un lado, el déspota del
Epiro, a pesar de que su origen era italico, demostraria mediante esta obra
su conocimiento y sus pretensiones de difundir la cultura helena entre sus
habitantes.® No obstante, los sefiores de estas cortes francas no buscaban
utilizar el poema homérico como texto de referencia en la educacion,
como sucedera con otras metafrasis de la //iada, ni tenian un gran deseo
de conocer la literatura clasica, sino que buscaban ganarse el favor de
sus nuevos subditos demostrando una actitud positiva hacia lo heleno y,
ademas, ansiaban tener mas datos sobre la historia y la tradicion de sus
nuevos feudos, lo que explica la composicion de otras obras, como las ya

5 Sobre Constantino Hermoniaco cf. Jeffreys, 1975, pp. 81-109; Jeffreys y Jeffreys,
1991, “Hermoniakos, Constantine”; Merry, 2004, “Hermoniakos, Konstantinos”; Rhoby,
2019, p. 288.

6 El texto ha sido editado a finales del siglo XIX por Emile Legrand. Cf. Legrand,
1890.

7 Todas las traducciones recogidas en el presente articulo son nuestras, salvo que se
indique lo contrario.

8 Una obra con una caracteristica similar es la Aquileida, poema de época bizantina
y que mezcla rasgos clasicos, como la figura de Aquiles y Patroclo, con bizantinos y
francos, como peinados, vestimenta o, incluso, el enfrentamiento de Aquiles con un
caballero franco. Cf. Moreno Jurado, 1994, pp. VII-XII.
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mencionadas Cronica de Tocco 'y Cronica de Morea.’ El poeta bizantino
trata de recoger este deseo del déspota a través de un pasaje de una cierta
extension, al principio de su proemio, mediante el que alaba a los déspotas,
concluyendo ‘t@v @uioroyikmtdtov’, es decir, los mas filologicos.

Trv dmynow ‘Ounpov / petabécag ebvontmg/ [ ...] €€ a&ioowv

deomotov / Kouvnvod Ayyelododxa / lwavvov 100 Npmov, /

[...] TG ®paiog Kol moykdrov / Avvyg yobv Tii¢ Pactiicong, /

TG KOAT|G OV YOOV Kupiag: / T@V KOADY adT®V T®V dV0 / TV

wpaiov decTOTOV POV / TV prioloyikwtarwy: (Hr., pr.l.1-

22)

La narracion de Homero / después de haberla hecha mas

facilmente comprensible / [...] a partir de la peticion del

déspota / Comneno A'ngelo Ducas / Juan, el heroico, / [...]

de la hermosa y bellisima / Anna, es decir, la reina, / la bella

seflora mia; / de los dos bellos / y hermosos déspotas mios, /

los mas filologicos.

Por otro lado, mediante esta metafrasis Hermoniaco haria accesible
no solo el poema homérico, como hicieron otros metafrastas que le
precedieron, sino la totalidad de la historia de la guerra de Troya, como
veremos mas adelante. El principal objetivo del poeta en este proceso
seria clarificar lingiiistica y culturalmente los complejos pasajes del poema
homérico con la intencion de hacerlos comprensibles tanto para quien pudo
como para quien no pudo estudiar la obra de Homero. Esta perspectiva
cambiaba radicalmente con respecto a la tradicion metafrastica precedente,
puesto que los demas metafrastas del poema homérico buscaban adaptar la
obra para que sus lectores, estudiantes en diferentes niveles de aprendizaje
y no necesariamente de lengua materna el griego, aprendieran el contenido
del poema y el Iéxico aticista y/o koiné propio de la educacion bizantina.
Veamos, a continuacion, un ejemplo ilustrativo sobre el que mas adelante
volveremos:

9 La Crénica de Tocco tiene una intencion historicista, pero también politica.
Tras la conquista de parte del Epiro por clanes albaneses a finales del siglo XIII, Carlos I
Tocco buscara la reunificacion del despotado. La Cronica de Morea, por otro lado, busca
una defensa de la identidad de Morea y un sentimiento de antihelenismo. Cf. Schiro,
1975, pp. 131-133; Shawcross, 2009, pp. 191-193 y pp. 209-217.
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énpootaybnv tod meledoor / éx tag dvokolovoag Aéleis /
00 Ounpov paymdiog / €ig mavtoiov capnveway, / éxi 70
oopes Emimav: | Vo, YOOV ypouuotiouévor / Kol un ypapros
rordevoels /| d0ayxtnoav kv dAmg / €meukdA®S Vi voodot:
(Hr., pr.1.23-31)

Se me encargd recorrer / desde las complejas palabras | de
las rapsodias de Homero / hacia una exactitud absoluta, / para
que fuera totalmente claro: / a fin de que instruidos en letras
/'y no instruidos en el arte de la escritura / aprendan y todo /
lo comprendan facilmente.

Sin embargo, jen qué se diferencia esta metafrasis de la treintena
de reescrituras elaboradas desde época clasica hasta época bizantina?'®
La obra de Hermoniaco presenta cuatro caracteristicas, objeto de analisis
en los proximos apartados, que la diferencian de las demas reescrituras:
métrica, estructura y contenido, nivel de lengua y cristianizacion de la
obra homérica.

1. Métrica

El poema del autor epirota constituye la inica reescritura integra
de la /liada compuesta en verso. Hasta la fecha, se conservaba una tnica
metafrasis poética, concretamente en decapentasilabo, de la obra homérica,
la cual Toannis Vassis denomind metdfrasis métrica.'' Sin embargo, de esta
obra ha llegado hasta nosotros tinicamente una pequeia parte, la reescritura
de la 1I. 9.71-186, conservada en un solo manuscrito, Ambrosianus F
101 sup. (Martini-Bassi 355) de la Biblioteca Ambrosiana de Milan (s.
XIII; dyktion: 42767)."* En lo relativo al resto de las metafrasis, estas
centraban su atencion en el Iéxico y la morfosintaxis, dejando a un lado la
métrica. Asimismo, la composicion de una reescritura en prosa constituia

10 Para una perspectiva general de las principales metafrasis cf. Pérez Moro, 2021,
pp. 165-191; Pérez Moro 2023, pp. 11-31. Para una aproximacion a la tradicion de otras
metafrasis menos estudiadas cf. Vassis, 1991, pp. 16-32.

11 Vassis 1991, p. 27.

12 De esta misma metafrasis se conservan otros dos manuscritos, Marcianus
gr. IX,16 de la Biblioteca Nazionale Marciana de Venecia (s. XV; dyktion: 70468) y
Atheniensis 1055 de la EOviknp Bifli00nkn e EALddog de Atenas (s. XVI; dyktion:
3351), aunque con el texto en prosa, por lo que se puede deducir que la metafrasis en
verso no debia ser del todo util para su finalidad.
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una cierta simplicidad para el autor, puesto que no debia de limitarse a
reglas preestablecidas por el metro elegido. Por todo ello, el poema de
Hermoniaco corresponde el unico intento, del que tengamos constancia, de
reescritura completa de la //iada en verso.

La metafrasis poética de Hermoniaco se compone de 8.799 versos
octosilabos trocaicos bizantinos. Estos versos, una vez perdida la medida
segun sean silabas largas o breves, se elaboraban atendiendo al nimero de
silabas, en los que habia dos tipos de acentos diferentes: un acento variable
o secundario, que se podia introducir en las silabas primera, tercera y/o
quinta, y un acento fijo o primario, empleado tnicamente en la séptima
silaba, cuyo uso era obligatorio. Veamos, a continuacion, un ejemplo que
trate de ilustrar tanto el metro como los acentos existentes:

Ayouépvov mmvikaoto / v Kopoiov €mnupavin, / kol ol

0pBuduol yap Tovtov / dflvdmncav avzika, / kol dEwov

AOyov €eimev / mpog TV lepéav tavta- (Hr., 7.33.102-107)

El hecho de que el poema de Hermoniaco esté compuesto en esta
tipologia concreta de metro, el octosilabo trocaico, trae consigo que
el autor deba introducir algunas licencias poéticas. Por citar algunos
ejemplos: al comienzo del libro primero del poema bizantino, Hermoniaco
indica dravta ta thg Tpoids yap, utilizando el término Tpoidg oxitono y
no paroxitono, que hubiera sido la forma esperable. En el libro séptimo, en
cambio, se produce el fenémeno contrario en el verso kai To0¢ dpicTOVG
Ayoiovg. En este caso, el término Ayaiovg, cuya forma estandar es oxitona,
viene utilizado como paroxitono. Estos dos casos de licencias poéticas, que
se documentan con cierta frecuencia en la metafrasis, se emplean por la
necesidad de utilizar, como deciamos, un acento fijo en la séptima silaba.
Sin embargo, estas licencias no se limitan a la modificacion del acento
de un término en particular, sino que en ocasiones Hermoniaco emplea
verbos con doble aumento, un fendmeno extendido en la poesia compuesta
en griego demotico de este periodo, como se observa en gxaréfoyav €ig
tobtov."® En otras ocasiones, se recurre al uso innecesario o reiterativo de
particulas o adverbios, como se ve en twpa Vv E460TE LE.

Asimismo, el poeta introduce dos acrosticos en su obra. El primero
de ellos se encuentra al final del proemio y cada verso comienza con
una letra del alfabeto; asi pues, el primer verso dice dmapdOpovotov Tijg

13 Cf. Holton et al., 2019, p. 1269 y pp. 1419-1433.
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Biprov, el segundo PePardv tag paymdiag, el tercero yevouévag €5 Ounpov
y asi sucesivamente.'* El segundo acrostico, en cambio, se encuentra al
comienzo de cada uno de los libros y se puede presentar de dos formas
diferentes, bien con el nombre completo de la letra (primer ejemplo) o bien
unicamente con la letra (segundo ejemplo). Este segundo tipo se utiliza
con menos frecuencia, puesto que se documenta unicamente en los libros
5 (<e>), 15 (<0>), 20 (<v>) y 24 (<®>). Veamos un ejemplo de cada uno
de estos tipos:

Anovto ta g Tpowig yap / Adyovg Poviopoar cuvtd&or /

PoveEPOS TO TV moAéu®V / dmep Empatov yap tote (Hr.,

1.pr.3-6)

Sumg yop ovk émeywper: / Paivel TAAMv Tpog TV payny, /

aravtog yobv épebiler (Hr., 15.pr.1-3)

Sin embargo, dentro de estos acrosticos hay tres elaborados de forma
particular. El primero se encuentra en el libro 8 (<6>), en el que, en lugar
de leerse O1ta, formando las primeras letras de los cuatro versos iniciales,
se puede leer 6¢ta o O€ita, dependiendo de si tomamos también la segunda
letra del verso segundo. El segundo acrostico particular se documenta en
el libro 11 (<A>), donde se puede leer Aapda en lugar de Aappdo, una
forma vulgar del nombre de la letra documentada ya en el siglo VI d.C.,
aunque con escasos testimonios.'® El tercer y ultimo acrostico particular
se encuentra en el libro 18 (<o>), en el que se utiliza el nombre ofjkpa al
lugar del nombre estandarizado oiypa. Estos acrosticos pudieron constituir
nuevas licencias poéticas por parte del autor epirota ante la imposibilidad
de introducir versos que mantuvieran el sentido en tales contextos y, al
mismo tiempo, que respetaran la grafia estandar.

Ademas de estas licencias, el poeta emplea una extensa aliteracion,
en el que se repiten los fonemas fricativos /x/ y, en menor medida, /s/.
Recogemos una pequefia muestra de los casi 20 versos que componen esta
aliteracion:

14 Hr., pr.1.62-85.

15 El primer testimonio del término se documenta en una obra del tedlogo Juan
Filopono (490-566 d.C.). Cf. Phlp., De aeternitate mundi, 179.16.
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0G0VG GTOAUYHOVG SaKPO®V / Eyuaa Kol LEAL® yOoL, / TOGOV
YOp YOUOV TOVG Ydoe / Tovg yoAippovag Ayoiovg, / ToOG un
yéprrag yopitov / Egovtag €K Tapoyiic oov / Xapitag avTovg
yapiletg, / kol v yéptv domep ydpv / dyapiov yap odk
&yovv. (Hr., 7.34.152-160)

2. Estructuray contenido

El poema bizantino rompe radicalmente con la tradicion metafrastica
precedente, puesto que el principal objetivo de Hermoniaco, como ya
hemos dicho, no es el uso de esta obra con fines didacticos, sino que
busca la difusion de la mitica historia de la guerra de Troya a través de
un lenguaje sencillo. Este poema bizantino esta dividido en 24 libros, los
cuales se subdividen a su vez en 142 secciones. A pesar de que los libros
de la metafrasis coinciden con los cantos de la /liada, estas no abarcan el
mismo periodo de tiempo. Mientras que la obra homérica cubre inicamente
parte del ultimo afio de la guerra de Troya, el poema bizantino abarca la
totalidad de la guerra.

Exov N ypoon yop adt / kol ToAd Ta wpo Ounpov / Kol pet’

Ounpov tva yap, / o yodv mpémovia giopépery | mpog TV

iotopiav TavtnVv / oktwcvAraPa ypaeévta. (Hr., pr.1.55-60)

Esta obra, que tiene no solo / mucha informacion previa a

Homero, / sino también alguna otra posterior a Homero, /

introduce elementos adaptados / a esta historia, / escrita en

octosilabos.

Esta intencion de difundir la guerra de Troya al completo y no solo
el contenido del poema homérico sigue un enfoque similar al que aplica
Juan Tzetzes (s. XII) en sus Carmina Iliaca, una de las obras que sirvié de
fuente para Hermoniaco. Esta similitud entre la metafrasis y los Carmina
lliaca, como demuestra el proemio, no es una mera casualidad, pues el
poeta de la corte epirota sefala: ta wpo Opnpov / kol pet’ “Ounpodv. Estos
dos versos hacen una clara referencia al titulo del poema de Tzetzes, que es:
‘Todvvov t0b TLétlov ta mpo Ounpov ta ko’ ‘Ounpov kai to ued’ Ounpov.

Durante el proceso de composicion de su poema, Hermoniaco no
solo utilizo los Carmina Iliaca, sino que también empled como fuente
principal las Alegorias a la Iliada de Tzetzes. Esta obra fue un encargo
para acercar a la princesa germana Berta de Sulzbach, mujer del emperador
Miguel I Comneno y conocida como Irene a partir de su proclamacion

178



BYZANTION NEA HELLAS N° 42 - 2023: 171/ 191

como emperatriz bizantina, a la literatura griega y, sobre todo, a Homero.'
La finalidad de esta obra, como nos cuenta el propio autor en su prologo,
era proporcionar un conocimiento del contenido de la epopeya homérica y
expresarlo de la forma mas clara y comprensible posible:

o0d¢ Ilepoidog BdAacoav, ovde v Ypkaviav, / dALL TOV
péyoav Tov Pabiv dkeavov Opnpov, / tov Tacay Tepiopiyyovio
KOKA® TNV olkovpévny, / Botov KEAELEIS (TOGL Kol TOPEVTOV
notijoat, / g Mwbetic v Epvbpav Topaniitoig mdAat / Hiom
YOPD TPOG TOV EPUOV, Kol YADTTNG Paktnpig / TANEag avTOV
TOIG GUUMOCL TOPEVGIUOV TOM oW, / Kol PBabn ta dbéata
toutov aveital wacw. (Tz., Alleg.1l., pr.27-34)

Ni el mar persa ni Hircania, / sino el gran y profundo océano
de Homero, / que cifie firmemente en circulo todo el mundo
habitado, / ti me ordenas que haga accesible y franqueable
a todos, / como Moisés hizo con el Mar Rojo a los israelitas
hace mucho tiempo. / Avanzo ya hacia el introito y con el
baston de mi lengua / golpeandolo lo haré vadeable para todos
/'y sus invisibles profundidades seran reveladas a todos.

Este prologo, como se puede observar, recuerda al comienzo del
poema de Hermoniaco, que citabamos al final del apartado introductorio
de este articulo. En primer lugar, en las dos obras se produce una peticion
por parte de alguien ajeno al mundo de la literatura que busca la realizacion
de esa obra, en el caso de Tzetzes de Berta de Sulzbach (Tu me ordenas
que...), mientras que en el caso de Hermoniaco de los déspotas del Epiro,
Juan II Orsini y Ana Paledloga (Se me ha encomendado...). El segundo
elemento hace referencia a aquello que se les ha encomendado, lo cual va
desde lo mas complejo, es decir, la obra de Homero, hasta lo mas accesible,
esto es, su obra:

16

Pontani, 2015, p. 378.
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Ni el mar persa ni Hircania, / sino el gran y profundo

[Tz.] Complejo | o de Homero

[Hr.] Complejo desde las complejas palabras / de las rapsodias de Homero
. [...] que haga accesible y franqueable a todos, /[...] y sus

[Tz.] Accesible invisibles profundidades seran reveladas a todos.
recorrer... a fin de que instruidos en letras / y no instruidos
[Hr.] Accesible en el arte de la escritura / aprendan y todo / lo comprendan

facilmente.

Por ultimo, Tzetzes utiliza en su prélogo una metafora para explicar
este paso de lo complejo a lo accesible, que recoge mediante una primera
alusion al mundo antiguo (mar persa e Hircania) y una posterior referencia al
mundo judeocristiano (Moisés y el mar rojo). Esta metafora no se encuentra
en el proemio de Hermoniaco, sino que el autor lo introduce al comienzo del
libro primero de su metafrasis, donde dice:

domep 6 Mwotiig yop tote / ™V T€ dPvocov avoifag, / Kol ta

un eavévto Baon / ueavicOnoav toic mdow. (Hr., 1.pr. 10-13)

Asi como Moisés entonces / abrid el abismo, / y las

profundidades no visibles / se mostraron a todos.

Sin embargo, estas no son las unicas alusiones a la obra de Tzetzes
que menciona el poeta en su metafrasis. En algunos pasajes Hermoniaco
introduce referencias explicitas al autor, como se observa en ¢ yap TCETing
dumyetran, kai 6 TCEting yap ovv TovTO01G 0, por Ultimo, calificando a Tzetzes
como metafrastas, 0 petappootc yap TCéting / Aéyet yap dakociovg.!”

Ademas de estas dos obras de Tzetzes, Hermoniaco, como ya
demostrd exhaustivamente Elisabeth Jeffreys, utilizo otras obras de diversa
indole, como la Sinopsis historica de Constantino Manases (s. XII), los
escolios a Ayax de Sofocles y a Hécuba de Euripides (citados, al igual que
Tzetzes, mediante referencias como mg 6 Edpuriong ypaeet o también mg
onotv yap Edpumidng) y la propia Iliada (como Hermoniaco mismo indica

17 Los términos petappootng y, por extension, petoppdotg han sido ampliamente
discutidos. Cf. Pignani, 1976, pp. 1-7; ibid., 1982, pp. 21-32; Hegel, 2014, pp. 180-196;
Signes Codotier, 2014, pp. 61-90; Cavallero, 2015, pp. 102-132; Resh, 2015, pp. 754-
787; Churik, 2019, pp. 66-82; Constantinou, 2021, pp. 3-60.
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con referencias como g 6 ‘Ounpog yap ypdpet o sustituyendo el verbo final
por Aéyet). Sin embargo, no parece haber un acuerdo entre los autores sobre
de qué modo Hermoniaco pudo utilizar la /liada. Por un lado, el editor del
texto, Legrand, sefiala que es probable que Hermoniaco no entendiera con
claridad el texto homérico y recurriera a ¢l a través de alguna metafrasis,
aunque fuera en prosa, de la //liada."® Por otro lado, Jeffreys discrepa de
la afirmacion del editor, sefialando que el poeta epirota utilizo la obra de
Homero, aunque probablemente junto a escolios del poema.”

Volviendo al pasaje inicial de este apartado, Hermoniaco senala la
voluntad, quizés obligado para facilitar la comprension de la obra, de
introducir referencias contemporaneas, es decir, anacronismos (introduce
elementos adaptados). Una de las primeras referencias anacronicas que
incorpora en su metafrasis es la figura de Aquiles como el comandante, no
solo de los mirmidones, sino de un ejército de bulgaros y hungaros.

‘O & Ayidlog dxovoag, / 6 viog 6 tod [InAéwmg, / pépver

apdzevpo. Bovlydpwv, | Obyypwv yop xai Mopuioovay /

ApOUOV TEVTOKOGTIOVG / HET” adTAV Kol SIo ATV, / Kol TEVIVTO

yn®v otoAov / €k v DBiav yap Oefipyev. (Hr., 3.19.236-243)

Después de escuchar esto Aquiles, / hijo de Peleo, / lleva al

ejercito de los bulgaros, | hungaros y mirmidones / en nimero

de quinientos / con otros dos mil, / y con una multitud de

cincuenta / naves desde Ftia.

Este no es el unico ejemplo de anacronismo dentro del poema. En
un pasaje situado en el proemio del capitulo quinto Hermoniaco habla
de Pirecmes, lider de los peonios, y se especifica fjyovv z@v Odyypdv 10
vévog, que en castellano traduciriamos como es decir; la ascendencia de los
hungaros.* Ademas, unos versos mas adelante, aunque siempre dentro de
este capitulo quinto, el poeta bizantino describe el principado de Valaquia
(Bloyio) como v moAvkapmov yop adtny, / TV ToAAG Opatopévny, / Ty
TpePodoay mAeioTovg Gvdpacg, es decir, fértil, de gran belleza y que produce
numerosisimos hombres.*!

18 Legrand, 1890, p. IX

19 Jeffreys, 1975, pp. 81-109.

20 Hr., 5.pr.30-34 y se repite en ibid., 17.86.351-352.
21 Hr., 5.pr.143-146.
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3. Cristianizacion de la obra

Estas referencias anacrdonicas de las que hablabamos en el apartado
precedente no se limitan inicamente a aspectos geograficos, sino también
culturales y, mas concretamente, religiosos. En esta reescritura se observa
una intenciéon por parte de Hermoniaco de cristianizar algunos de los
pasajes del poema. Esta intencion de cristianizar el poema homérico es un
fenomeno nuevo dentro de la tradicion metafrastica, pero se documenta con
anterioridad en su tradicion exegética, como se observa en los Comentarios
a la Iliada de Eustacio de Tesalonica (s. XII), o posteriormente en la
tradicion alegdrica, como en la Iliada bizantina, una obra del siglo XV en
la que se establecen similitudes entre las figuras de Priamo y de Moisés
mediante claras referencias religiosas.?

El poeta epirota lleva a cabo esta cristianizacion del poema a través
de la introduccién de elementos o personajes religiosos o mediante la
sustitucion de las referencias paganas o, al menos, al politeismo. Por citar
un ejemplo, Hermoniaco introduce en la metafrasis a personajes biblicos,
como al profeta David, una posible ayuda a la que intentan recurrir los
troyanos.

‘Exobicaocty ol Tphdec / wal Poviedovtol kai méumovv /

glg mpoenVv TOV Aafid yap / mepl ovuppoyiog todTOV:

/ dmooteilacty dyyéhovg / petd ddpwv molvtipwv / va

cvppoyiay oteiln / gig pondeiav tdv Tpodwv. / O Aofid ovk

nPovAnon / cvppayiov drocsteiion / Ho dvo yop aitiov: (Hr.,
21.109.47-57)

Los troyanos se sentaron, / deliberan y envian (un mensaje)

/ al profeta David / sobre una alianza entre estos. / Enviaron

mensajeros / con costosos regalos / para preparar la alianza /

para la ayuda de los troyanos. / David no acept6 / dictar una

alianza / por dos motivos:

De acuerdo con el poema bizantino, a pesar de que los troyanos
solicitan la ayuda al profeta y tratan de convencerlo con costosos regalos,
este rechaza por dos causas. La primera, es que los troyanos adoran falsos
idolos y la segunda, como consecuencia de esta primera, que pueda llevar
por el mal camino a los hebreos y comenzar ellos también a adorarlos.

Otro ejemplo de este proceso de cristianizacion se observa al

22 Cf. Kolovou, 2017, pp. 73-113; Nergaard y Smith, 1975, pp. 8-10.
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principio de la /liada, donde Homero hace una alusion a la musa Caliope
nombrandola 6ed, es decir, diosa. En este caso, Hermoniaco opta por
sustituir este término por kvpia, el cual tenia un significado solemne
y de respeto, pero sin llegar a considerarla una divinidad.”® En otras
ocasiones, en cambio, el poeta epirota utiliza términos como 6£€cmowva o su
correspondiente forma demética, deomoivn, a la hora de hacer invocaciones
ala musa.*

Estas referencias religiosas no solo se observan en la designacion
de personajes de la cultura pagana, sino también en aspectos referidos con
estos, como el lugar en el que residen o, incluso, la existencia de uno o
varios dioses. Veamos, a continuacion, un ejemplo, que, a nuestro juicio,
recoge estos dos elementos:

VUl pev Geoi doiev OAvuma dopar’ Egovteg (Hom., 11, 1.18)

que los dioses, duenos de olimpicas moradas os concedan

(...»

0 Oeog 0 mavroxpatwp, | 6 €ic obpavovs oikodvta, / d@ LUV

nopOfjoar tavtnv (Hr., 7. 32.79-81)

que el Dios todopoderoso, / que vive en los cielos,/ os conceda

devastar esta (...)

En este ejemplo se puede observar una tendencia a reemplazar, en
medida de lo posible, el plural, cuando se refiera a los dioses, por el singular.
Asimismo, Hermoniaco no se conforma con este cambio de nimero, sino
que afade el término TovTokpdtmp, el cual, a pesar de documentarse ya en
oraculos del siglo IV a.C., se generaliza con la expansion del cristianismo.
Por otro lado, Hermoniaco ya no habla de los dioses que habitan en el
Olimpo (o, literalmente, que tienen moradas olimpicas), sino de un Dios
todopoderoso que vive en los cielos, dandole asi un aspecto mas cristiano.

Un ejemplo similar a este ultimo se documenta en el libro 20, en
el que Hermoniaco reescribe el pasaje correspondiente a //. 21.284-286.
En su reescritura el poeta epirota cristianiza la intervencion de los dioses
paganos Atenea y Poseidon, a los que denomina al singular mediante los
sintagmas 10 Oglov y ék 0g0D.

70 Yo Oeiov dEVTEP®G / VO TOVTOG Yap TO(LTATOV / TEPUKEV

23 Hr., 7.31.19.
24 Cf Hr., 7.31.30; ibid., 7.31.38.
25 Crespo Giiemes, 2010, p. 29.
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€l TNV youpyotnV / K&v Ktvovvolg yop Leyarolg / Keig aviotog
yobv OAiyelg: / &l Tig yodv aitoet zodro / d&utépmg yodv 10
Oeiov / €mupéyet kol uAaTTeL / Topd Thoay yodv 0&OTV / Kol
tovg TAelov €€ ayamng / U mpoebdcag yap aithooag / &v Toig
@oPepoic kKvdvvolg / €k Tod aipvidiov mabovg / v dpéet Tiig
YOy Yop / oV €v 1@ Kivovve dvta / Bavel kal pLUAGGGEL
ToVTOV / AopaTmS €K KIvOHVoL / ¢ T AytAlel yap tote / TO
TUYOV TL UN| aitoag / EQUALYOMV éx Beod yap / €ig Tag vijog
vrayoivel / knverovny tpeic Nuépag / €k TOV KOTOV TOD
TOAENOVL / KEK TOD ToTapod v epiknv- (Hr., 20. 32.117-140)
Pues la divinidad es por naturaleza mas veloz / que la mente
mas rapida / en la fiereza, / en los grandes peligros / y en las
aflicciones incurables. / De hecho, si alguien invoca / esta
divinidad, / corre y protege velozmente / con toda celeridad /
a los que mas ama; / pues, si no llega a invocarla / en temibles
peligros / por una inesperada desgracia / con deseo del alma /
ante aquellos que estan en peligro / llega y protege a este / del
peligro sin que pueda verse. / Pues, asi (le sucedio) a Aquiles,
/ quien, aunque no logré invocarla, / estuvo protegido por
Dios /'y fue a las naves, / donde descans6 durante tres dias /
de la fatiga de la guerra / y del frio del rio.

En este ejemplo, Hermoniaco, por un lado, emplea hasta en dos
ocasiones el término Oglov y en una ocasion el vocablo 0gog, al singular, con
una clara connotacion cristiana para hacer sustituir los homéricos Poseidon
y Atenea. Por otro lado, esta divinidad a la que alude el poeta epirota, como
era de esperar, en ninguna ocasion adopta una figura antropomorfica, como
ocurre en la /liada (6épog &’ dvopecaty ElkTny).

Un ultimo ejemplo se ve en la terminologia utilizada por el poeta
para sustituir algunos vocablos empleados por Homero en su obra. Por
ejemplo, en /. 1.24 Homero utiliza el término Bupog, sustantivo que hacia
referencias al alma asociada al principio de vida, aunque también al lugar
donde residen los sentimientos. Este término en las metafrasis bizantinas
viene sustituido por el vocablo yuyn, a excepcion del poema de Hermoniaco,
donde se emplea el término xapdia.? El uso de este Gltimo vocablo viene
condicionado por la visién del mundo. En el mundo cristiano se pensaba

26 Hr, 7.33.102-103
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que el corazdn, expresado mediante el término utilizado por Hermoniaco,
era el centro de las emociones y del pensamiento, pero también del alma
y del espiritu.

4. Nivel de lengua

Este poema no solo se distancia de la tradicion metafrastica
precedente en cuanto al contenido, sino también en lo relativo al nivel de
lengua utilizado.”” Mientras que las demas metafrasis emplean tinicamente
un griego aticista y/o koiné, Hermoniaco es el primer autor en reescribir
el poema de Homero en un griego demotico bizantino, es decir, la lengua
vulgar de la época. Sin embargo, este uso del demoético bizantino no
es excluso ni sistematico en la metafrasis, puesto que, en realidad, se
trata de una lengua artificial que mezcla elementos del nivel culto con
caracteristicas del nivel vulgar adaptandolos, en muchas ocasiones, segiin
las necesidades del poeta. De hecho, el editor del poema, Legrand, sefiala
en el prologo que “la langue employée par Constantin Hermoniacos est
un idiome artificiel, un amalgame aussi monstrueux qu’arbitraire de grec
ancien et de formes vulgaires”.?® Analicemos, a continuacion, los rasgos
propios del griego demotico.

Por un lado, su poema presenta en cuanto a la morfologia verbal
una supresion de los optativos con respecto a la /liada, los cuales vienen
sustituidos por el subjuntivo (doiev - 6®).° El uso del optativo en los
textos escritos en este nivel de lengua, demotico bizantino, segiin Holton,
es muy infrecuente, aunque de documentarse, se emplean como una
alternativa al aoristo de subjuntivo.’® Asimismo, esta metafrasis reescribe
algunos de los infinitivos utilizados por Homero, que son reemplazados
por oraciones subordinadas, por lo general introducidas por vd, aunque
no necesariamente, y un verbo (£6vvnn va cuyypdyn; 0élel mepthdpet).’!
De acuerdo con Holton, el verbo utilizado en la oracion subordinada no se

27 Sobre la situacion lingiiistica de época bizantina cf. Browning, 1983; Toufexis,
2008, pp. 203-217; Horrocks, 2010, pp. 212-217, pp. 220-230 y pp. 271-234; Wahlgren,
2010, pp. 527-538; Caballero, 2021; Hinterberger, 2021, pp. 179-200 y Horrocks, 2021,
pp. 163-177.

28 Legrand, 1890, p. VI.

29 Hom., /1, 1.18 y Hr., 7.32.81 respectivamente.
30 Cf. Holton et al., 2019, p. 1763.

31 Hr., 4.pr.91; ibid., 7.33.127
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encuentra en subjuntivo, como se podria pensar, sino que es el resultado
de una evolucién de la desinencia de infinitivo. Esta desinencia, escrita
-e(v) o -n(v), paulatinamente fue perdiendo la nasal final, produciendo una
homofonia con la desinencia del subjuntivo.*> Ademas de estas supresiones,
la metafrasis introduce formas del gerundio griego medieval formado a
partir del antiguo participio (6 “Ounpoc pabdévta).>* El desarrollo de este
gerundio fue un proceso largo y gradual que comenzo en torno a los siglos
V-1V a.C. con el uso como adverbio del nominativo masculino aplicado
a términos en femenino. Tras este uso y con la pérdida de la cantidad
vocalica, el masculino y el neutro se confundieron, concluyendo entre los
siglos X u XI d.C., momento en el que el uso del acusativo masculino
(y femenino) -vta se hizo extensible al neutro, estableciéndose asi como
gerundio.**

Estos no son los unicos elementos relativos a la morfologia verbal,
ya que el poeta modifica, en algunas ocasiones, otros elementos como el
aumento, introduciéndolo dos veces en un mismo verbo, situandolo antes
del preverbio u omitiéndolo. En el griego demotico el aumento gozaba
de un cierto uso, aunque en muchas ocasiones, y mas en poesia, podia
ser prescindible y prueba de ello es la omision (dvoyav, moiepilov
o avtmintacw)®* y el desconocimiento de su uso en algunos verbos
(émpobdunocav, écvykpdtel o ékataxkieicbnoav)*®. Ademas del aumento,
se observan cambios en las desinencias verbales, utilizando -ovv como la
correspondiente a la tercera persona del plural de presente (dvofaivouv o
ywookouy,)’” o formas de un nuevo paradigma de imperfecto del verbo
eipd (1° sg. fjuovv, 3* sg. qrov o 1% pl. fuecev)™®.

Por otro lado, la morfologia nominal también se ve afectada y,
entre los numerosos cambios, observamos que algunas desinencias se
ven modificadas por analogia con otras declinaciones. Esto sucede, por
ejemplo, con la declinacion atematica en alfa, que emplea un nominativo

32 Cf. Holton et al., 2019, pp. 1681-1682.

33 Hr,, 1.2.70.

34 Cf. Holton et al., 2019, pp. 1696-1709.

35 Hr., 13.67.323; ibid., 16.79.92; ibid., 17.pr.213.
36 Hr., 3.18.202; ibid., 8.41.315; ibid., 19.100.257.
37 Hr., 15.75.257; ibid., 24.139.178.

38 Hr., 13.65.167; ibid., 2.11.47; ibid., 15.75.220.
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plural en -gc, por analogia con la declinacién atematica en consonante
(povég)*. Una analogia inversa se observa en el singular, puesto que
el acusativo de la declinacion atematica en consonante, es decir, -0, Se
documenta como -av, por analogia con la declinacion atematica en alfa
(Buyatépav)®. Paralelamente a este proceso, el acusativo singular de la
declinacion atematica en alfa tiende, aunque de forma puntual, a perder la
nasal final, conservando un nominativo y acusativo iguales (kxoxio)*'. En
cuanto al dativo, se documenta una supresion del caso que serd reemplazado
por otro tipo de construcciones formadas a partir del acusativo, genitivo o
sintagmas preposicionales (€ig Adnyv; v Epwv kai v péymv)*. Ademas
de estos cambios en el sistema de casos y en sus declinaciones, se desarrolla
un nuevo sistema de pronombres personales constituido por formas como
guéva, pag/nic, o0, £o€lg, £6éva, 6ag/cic 0 avTée.”

Por ultimo, el 1éxico de este nivel de lengua también se distancia del
utilizado en el griego aticista y koiné. En algunas ocasiones la terminologia
empleada por el poeta es fruto de unareelaboracion de términos ya existentes
en niveles superiores del griego. Por citar algiin ejemplo, los verbos en
-t sufrieron un proceso de tematizacion (en algunos casos con posterior
sustitucion por otros términos), documentando en demotico verbos como
0w (tiBovtar), didw (8idel), amoA® (dnwiéotv) o dpive (dpivouv).*
Otra tipologia de formacion se puede ver en aquellos verbos en los que en
demotico se introduce un sufijo nasal, asi pues se documentan los verbos
0Epvo (pépver), amootélve (Amootédvel) o TAnpoéve (thnpdvovta). En
otras ocasiones, los términos sufren algin tipo de cambio fonético, como
Bpiokm de evpiockw (Bpoduev) o EuPfalo y éumilo de Eupdirm (Eupdalet
y &umdoav). Por ultimo, los términos utilizados por el poeta pueden ser
préstamos de otras lenguas, como el latin, con ejemplos como cayitta

39 Hr., 12.61.296.

40 Hr., 5.26.331.

41 Hr., 7.31.48

42 Hr., 7.31.26; ibid., 7.31.39-40.

43 Son muy numerosos los testimonios, por los que documentamos Unicamente

algunos a modo de ejemplo: Hr., 1.6.280; ibid., 4.pr.6; ibid., 7.32.77; ibid., 8.pr.184; ibid.,
13.69.418; ibid., 21.112.tit.; ibid., 23.127.86.

44 tifovton (Hr., pr.1.89); 616t (Hr., 13.63.79); dnwiéomyv (con disimilacion de [s0]
en [st]. Hr., 7.31.49); aopivovv (Hr., 13.66.292).
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(cayittav), okovtdpt (okovtdpwv) o @ovecsdtov (ovccdtov), o del
italiano, como kovptéong (kovptéceg).¥

Conclusiones

En resumen, la metafrasis aqui analizada nace del encargo de los
déspotas del Epiro, Juan II Orsini y Ana Pale6loga, al poeta de la corte
Constantino Hermoniaco con una doble finalidad: por un lado, difundir y
haceraccesible no solo el contenido del poema homérico, sino la totalidad de
la guerra de Troya a un nuevo publico, hablantes de griego (tanto instruidos
como no) del Epiro del siglo XIV, es decir, una zona bajo influencia de
una corte franca. Por otro lado, que Juan II Orsini pudiera consolidar su
posicion como déspota demostrando una actitud positiva hacia el pasado
de su nuevo feudo y, al mismo tiempo, conocer mas informacion sobre la
historia y la tradicion de este.

Para la elaboracion de su obra Hermoniaco opta por la incorporacion
de una serie de elementos ajenos a la tradicion metafrastica existente hasta
el momento y, en algunas ocasiones, ajenos incluso a la propia /lliada.
Mediante estos elementos el poeta epirota trataria de realizar una obra con
ciertas pretensiones estilisticas y literarias con la intencion de componer
una obra con un caracter original. A pesar de que a lo largo de la época
bizantina existia una gran cantidad de metafrasis de la //iada, ninguna de
ellas reflejaba ni estas pretensiones ni este caracter, sino que buscaban
unicamente la utilidad practica de estos textos dentro de la educacion. Por
este motivo, la reescritura de Hermoniaco contiene cuatro caracteristicas
(métrica, estructura y contenido, nivel de lengua y cristianizacion) que
hacen de esta una obra singular dentro del panorama metafrastico bizantino
de la lliada.

45 ocayittav (Hr, 13.63.71); okovtdpwv (Hr., 14.71.280); ¢ovoodrtov (Hr.,
17.86.324); xovptéoeg (Hr., 21.113.223)
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