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Resumen: En la Constantinopla del siglo XI el poeta Cristéforo Mitileneo
compuso un calendario en metro yambico, donde reproducia concisamente
en verso el santoral del afio litirgico. Después escribi6 tres variantes mas, con
distintas formas métricas, y se consagré como iniciador de un nuevo subgénero
literario, que obtuvo una exitosa recepcion en la sociedad bizantina de su
tiempo y en la posteridad, ademds de ser rapidamente incluido en la liturgia de
la Iglesia constantinopolitana. En el presente trabajo se revisan los procesos de
composicion del calendario yambico de Cristoforo, entendiéndolo como producto
de la confluencia de las tradiciones hagiografica y epigramatica, de la instruccion
retérica de su tiempo y de la interpretacion personal del autor. Para ello se lleva a
cabo el analisis de los esquemas estructurales, los procedimientos expresivos y las
estrategias discursivas del calendario con el afan de identificar los patrones que lo
definen como género literario original.
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AOrQN XTEDPANOIX, O'IA TIM'IOIX ATOO0IZ.
RHETORICAL AND DISCURSIVE PROCEDURES IN
IAMBIC CALENDAR OF CHRISTOPHOROS MITYLENAIOS

Abstract: In 11th century Constantinople the poet Christophoros Mitylenaios
composed a metrical calendar in iambics, in which he reproduced in verse all
the feasts and conmemorations of saints included in the synaxarion. Later he
wrote three more variants, with different metric forms, and established himself
as the initiator of a new literary subgenre, which obtained a successful reception
in the Byzantine society, as well as was quickly included in the liturgy of the
Constantinopolitan Church. This article analyzes process of composition of
the iambic calendar, understanding it as a product of the confluence of the
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hagiographical and epigrammatic traditions, of the rhetorical instruction of its
time and of the authorial interpretation. For that purpose, a study is carried out
into structural schemes and expressive and pragmatical discursive strategies with
the aim of identifying the patterns that define the metrical calendar as an original
literary genre.

Keywords: metrical calendar - Christophoros Mitylenaios - ekphrasis -
Aoyomaiyvia - epigram - hagiography.
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Introduccion.

a civilizacion bizantina, depositaria de la tradicion cristiana de la

Antigiiedad tardia, se apropia de las manifestaciones cultuales en

torno a los martires y las adapta al nuevo contexto sociocultural,
eclesiastico y politico, definido por el carcter centralista de Constantinopla,
a la vez que ecuménico. Asi, el culto al martir que inicialmente comportaba un
caracter local, limitado al lugar de su muerte y al santuario donde se veneraban sus
reliquias milagrosas, en Bizancio asume una dimension global y es normalizado
por la accion catalizadora del patriarcado de Constantinopla, que propicia la
institucionalizacion del culto a los martires, codificando su presencia en el canon
littrgico e incluyendo su conmemoracion dentro del calendario.

En el siglo X se produce un impulso sustancial en el desarrollo de la
hagiografia, acorde al afan enciclopedista y a la efervescencia humanistica
que tiene lugar en la capital bizantina bajo los auspicios de los emperadores de
la dinastia Macedonica. Es el tiempo de la compilacion y la ampliacion, de la
depuracion de la lengua y la revision estilistica y retorica de las hagiografias a
manos de Simedn Metafrastes (T circa 1000) en su menologio (PG 114-116),
que desde el siglo XI pasa a ser la lectura estandar en los monasterios y a ser
editado reiteradamente, siendo la simiente del Menologio imperial, copiado
en codices ilustrados con miniaturas. También es la época en que se compone
el Sinaxario de Constantinopla (Delehaye, 1902), en que se sintetizan y
compendian las noticias de los martires con atencion especial a las indicaciones
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sobre el lugar de Constantinopla en que se celebraban las conmemoraciones.
Una buena muestra de los frutos de la época es el codice ilustrado Vat.gr
1613 que, a pesar de corresponder formalmente con la tipologia del sinaxario
(Delehaye, 1895: 400), es conocido como Menologio de Basilio II (c. 979).

El impulso a la reescritura de las vidas de los martires impregna
asimismo el ambito de la poesia bizantina en el siglo XI, cuando experimenta
una explosion creativa representada por tres autores clave: Miguel Pselo, Juan
Mauropo y Cristéforo Mitileneo. Las composiciones poéticas de estos y otros
autores se caracterizan por poseer un caracter heterogéneo tanto en el género
como en sus contenidos (Bernard- Demoen, 2012: 4). Frente a la imitacion
formal y al respeto por la autoridad de la tradicion que caracterizaban el
humanismo conservador del Renacimiento Macedonico, esta etapa se muestra
mas creativa y dindmica (Magdalino, 2012: 19), las formas métricas y
lingliisticas heredadas se utilizan para expresar intereses actuales y personales
de los autores, cuya identidad e individualidad emergen en sus obras. En este
momento el epigrama ostenta un papel predominante, cuya naturaleza concisa
y preciosista se ajusta a los gustos sofisticados de los tiempos. Los autores de
poesia poseen autoconciencia de su lugar en la élite intelectual de la capital
bizantina, son proximos a la corte y desempefian altos cargos en el Imperio,
y desde esta perspectiva se manifiestan, ora criticos ante las instituciones
imperiales y religiosas, ora retratando escenas populares y distintos estratos
de una sociedad que no les es indiferente. Lemerle (1977: 193) acui¢ el titulo
de gouvernement des philosophes para definir la influencia de los intelectuales
en el siglo XI. Mauropo, precursor de los poetas ilustrados, fue designado
retor de la corte 'y, sin embargo, acab¢d siendo desterrado de la capital por su
heterodoxia politica y sus tendencias anti-aristocraticas (ODB: 1319).

Un corpus sustancial de la poesia del siglo XI es de tematica religiosa.
Himnos, canones, epigramas y narraciones hagiogréficas versificadas son
compuestas por poetas que en su mayoria pertenecen al clero. Sin embargo, el
fervor religioso y el conocimiento de los asuntos del cristianismo no escapa a
los poetas seculares. Es el caso de Cristoforo Mitileneo (T circa 1050/68), que
compone poesia litirgica siendo un hombre laico.

Nacido en Constantinopla' de noble estirpe, ostentd titulos honorificos
de alto rango en el Imperio, patricio (matpikiog) y proconsul (avOvmatog),
sirvié como secretario imperial (bmoypopevg), probablemente también en la

1 El sobrenombre con el que se conoce tradicionalmente ‘de Mitilene’ no alude
al origen de Cristoforo. Se debe a una erronea interpretacion que la tradicion occidental
hace del nombre familiar Mutiinvoiog (Mitileneo) (Kurtz, 1903: mr; Bernard-Livanos,
2018: x).
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tesoreria imperial (Oikonomides, 1990: 2) y juez del velum y de los temas
ponticos de Paflagonia y de los Armeniacos, a la vez que desarroll6 a lo largo
de su vida una fructifera obra poética. Compuso los Disticos varios (Xtiyot
oidpopot), una coleccion de poemas en dodecasilabos y metro con tematica
variada, que el mismo autor, segun los aires de su tiempo, prepard para su
publicaciéon, que debidé de gozar de una buena recepcion en los circulos
intelectuales de sus contemporaneos (Lauxtermann, 2003: 65). También de
acuerdo con las tendencias de su época, la poesia de Cristoforo fue raramente
copiada (Lauxtermann, 2003: 47), de hecho, ademas de algunos poemas
dispersos incluidos en antologias, s6lo en un manuscrito se transmite la
coleccion completa de sus Disticos varios®. Este supuesto reducido ambito
de circulacion de los Disticos contrasta con la efectiva, enorme y rapida
recepcion de su otra gran obra: los cuatro calendarios métricos, que alcanzaron
una amplia popularidad en los distintos sectores de la sociedad bizantina de
su tiempo y en la posterioridad hasta el punto de consagrar al autor como
iniciador de un nuevo subgénero literario (Efthymiadis, 2014: 164), que conto
con una pléyade de imitadores inmediatos y posteriores®, entre los que se
cuenta, entre otros, Teodoro Proédromo.

1. Los calendarios métricos de Cristéforo Mitileneo.

Los calendarios de Cristoforo se encuentran en la interseccion entre
la tradicion hagiografica y la epigramatica; en ellos confluyen el movimiento
iniciado en el siglo X que propiciaba la reescritura creativa de hagiografias
y el impulso que un siglo después experiment6 la produccion del epigrama
como recipiente idoneo en el que sintetizar contenidos (cuvvtopic) en una
forma sofisticada, exuberante y grandilocuente (poxpoAoyic). Asi, la intencién
del autor al componer los calendarios métricos es reproducir con una retérica
original y personal el santoral diario del afio litirgico, incluyendo la noticia de
un santo (o varios) por dia encapsulada en unos cuantos versos que contienen
los datos fundamentales de la conmemoracion: el nombre ¢ identidad del santo,
sus virtudes (dpetai) y la referencia a la muerte del santo. En el caso de los
santos martires la atencion del autor se detiene en la tipologia de los suplicios.
Ademas, los calendarios incluyen noticias sobre las fiestas despoticas y

2 Ademas de los poemas sueltos que son frecuentes en las antologias de poesia
bizantina, la colecciéon completa solo se transmite en el manuscrito greco-italiano
Grottaferrata Z.0. XXIX (s. XIII). Fue editada por primera vez en Kurtz, 1903. Para una
reciente edicion y traduccion al inglés de la obra, vid. Bernard-Livanos, 2018.

3 Para un analisis de las imitaciones de Cristoforo, vid. Darrouzes, 1958: 73-83; Follieri,
1980 (I): 272-322.
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marianas, y sobre el hallazgo y traslado de reliquias.

Cristoforo al componer los calendarios métricos debid tener presente
la utilidad de estos en la liturgia oficial por lo que ofrece un texto sucinto
facil de retener mnemotécnicamente, y a la vez unitario y fiel al Sinaxario
de Constantinopla [en adelante SynCP], en cuya codificacién poco antes
fue determinante la pretension de compendiar, estabilizar y sintetizar las
festividades y conmemoraciones del calendario eclesiastico. El hecho es que
no se limita a una variante, Cristoforo elabord cuatro calendarios, dos en
verso clasico, el primero constituido por disticos en dodecasilabos yambicos
(BHG 1617q]) [en adelante iamb.] y el segundo en mondsticos en hexdmetro
dactilico (BHG 1617qll) [en adelante hexam.], y otros dos en verso himnico,
uno constituido por stichera (BHG 1617qlll) [en adelante stich.], y otro en
canones (BHG Nov. Auct. 1617q1V) [en adelante canon.].

Enrica Follieri (1959; 1980) propuso una hipotesis de cronologia
para explicar la redaccidon consecutiva de las cuatro variantes del calendario
métrico. Seguin la especialista, en la primera mitad del siglo XI Cristoforo
compuso los disticos yambicos (iamb.) para todos los santos del afio (Follieri,
1959: 270), extrayendo de los menologios en prosa el esquema del calendario
por dias. A pesar de que no se conoce el original en su forma primitiva,
Follieri comparte con Jean Darrouzes (1958: 65) la muy plausible opiniéon de
que el calendario iamb. inicialmente conformé un opusculo independiente, al
modo del contenido en el manuscrito Vat. Palat. gr. 383, fol. 156r-214v, del
siglo XIV*. La alternativa a esta propuesta es considerar que el calendario en
disticos entrase directamente en las copias del Sinaxario de Constantinopla a
modo de sinopsis. Pronto Cristoforo compuso el calendario en metro heroico
(hexam.)’, que se basaba en el calendario yambico y pudo ser creado en
relacion de complementariedad con este, con la funcion principal de marcar la
fecha (Follieri, 1980 (I): 19). De esta fase deriva el calendario contenido en el
codice Paris. Suppl. gr. 690, fol. 183v-190r, de la segunda mitad del siglo XII¢.

4 Para la revision del calendario iamb. en el manuscrito, vid. Follieri, 1959: 246-
259;274-291.
5 En el calendario en verso heroico, es decir, en hexametros dactilicos, Cristoforo

muestra sus tendencias arcaizantes y activa todos los recursos dirigidos a la mimesis
de la diccion épica. El calendario consta de 365 monosticos que contienen en patrones
estrictos la informacion esencial, a saber, el nombre del santo, la indicacion de la fecha
en el calendario y el modo de la muerte. Sobre la estilistica del calendario hexam., vid.
Cresci, 2012: 117-122.

6 Aunque Rochefort (1950) en su descripcion del manuscrito lo dato en el siglo X1,
la mayoria de los especialistas esta de acuerdo en datarlo en la segunda mitad del siglo
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La introduccion de los dos calendarios en verso clasico en el sinaxario tendria
lugar también hacia la segunda mitad del siglo XII (Follieri, 1959: 271), donde
sirven como prefacio a cada entrada hagiografica en prosa y habria tenido
lugar una acomodacion de los calendarios al sinaxario que habria provocado
alteraciones en los mismos, omisiones, traslados, etc. Un ejemplo de este
estadio se encuentra en el codice Paris. gr 3041, de la segunda mitad del siglo
XV’. Por tltimo, Cristéforo compuso los calendarios en metro himnico segan
la tradicion métrica propia de la himnografia eclesiastica, esto es, en versos
regulados por la homotonia y la isosilabia®.

Ya se ha dicho que los calendarios métricos se fundamentan y
permanecen fieles a los contenidos y el orden del calendario litirgico canonico.
No obstante, Cristoforo era gran conocedor de los textos hagiograficos e
himnograficos (Follieri, 1980 (I): 182-191; Follieri, 1983) y los utiliza como
fuentes para la confeccion de sus calendarios, junto con textos de las Sagradas
Escrituras, sobre todo, los salmos. Asimismo, hace uso de la libertad de autor
y de su creatividad singular seleccionando y ampliando las fuentes en su
composicion’, entre las que se cuentan redacciones de hagiografias tempranas
y amplias, aunque se advierte una predileccion por las versiones de Simeo6n
Metafrastes (Follieri, 1980 (1): 200-201); ademas la integracion entre sus
fuentes de obras himnograficas previas, -cuyas fuentes, a su vez, suelen ser
distintas de las del sinaxario-, supone una innovacion del autor. De hecho, los
contenidos de la himnografia penetran en el sinaxario de la mano de Cristdforo.

La fidelidad de Cristéforo hacia el calendario eclesiastico establecido
por la Iglesia constantinopolitana dota a su obra de una idoneidad que
repercutio en la pronta integracion de los versos en las copias de la redaccion
M* del Sinaxario de Constantinopla' (Follieri, 1980 (1): 13). En concreto,

XII (Lauxtermann, 2003: 329).
7 Para una descripcion del manuscrito, vid. Follieri, 1959: 259-263; 291-301.

8 El calendario en stich. es breve y esquemadtico, se organiza por meses,
concretamente tres stichera por mes, en los que se incluyen catdlogos de nombres
de santos, acompafiados a veces de epitetos laudatorios o de la indicacion del tipo de
conmemoracion. El calendario en canon. es mas extenso. Consta de un canon por mes,
mas o0 menos extenso en la noticia de cada santo, que puede llegar a ocupar un tropario
entero. Cada canon consta de ocho odas y cada oda consta de tres troparios en los que se
conmemoran de uno hasta cinco o seis santos, siendo el tercero un theotokion.

9 Ante la posibilidad de la influencia de los iconos de tipo menologico en los
calendarios métricos, Follieri (1980 (I): 164-165), y nosotros con él, da una respuesta
negativa.

10 Con manuscritos testigos desde el siglo XII. Vid. Delehaye, 1902: col. xxxvii-
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son los calendarios en verso clasico los que se integran en el Sinaxario de
Constantinopla, debido a su morfologia basada en la concision que les garantiza
una funcionalidad!! orgéanica tanto en los libros litirgicos como en su lectura
durante los oficios eclesidsticos. En el sinaxario los versos se disponen en la
fecha correspondiente a la conmemoracion que evocan. El acomodamiento de
los calendarios en verso cldsico dentro del sinaxario se produce en conjunto, se
agrupan en triadas, constituidas por el distico yambico, seguido del mondstico
heroico correspondiente a cada fecha. La triada va precedida de un titulo o
didaskalia, esto es, una breve entradilla en prosa, y seguida de la hagiografia
extensa en prosa de cada santo para la que la triada hace la funcion de preludio.
Dentro de la triada, entre los versos de ambos calendarios, en principio
independientes, la relaciéon de complementariedad se fundamenta en el hecho
de que el mondstico sintetiza la informacion del distico y precisa su fecha en
el calendario. Por lo general, la triada s6lo se dedica a uno de los santos del
dia, normalmente al primero de los varios mencionados en el sinaxario para
cada fecha.

La fortuna de los calendarios en verso clésico, iamb. y hexam.,
transcurre en conjunto e integrada dentro de la redaccion M* del Sinaxario
de Constantinopla. De este modo, los versos de Cristoéforo ya en el siglo
XII se introdujeron en los oficios litirgicos, ostentando tal autoridad que
penetraron también en los menaia manuscritos'> que se utilizaban en los
servicios eclesidsticos diarios. La lectura de los versos tiene lugar junto con
el sinaxario, a modo de introduccion al texto hagiografico en prosa que se
lee seguidamente en los maitines, normalmente tras la sexta oda del canon.
Asimismo, la triada de versos de Cristoforo se incluyo en los primeros menaea
impresos en Venecia en el siglo XVI'.

XLVI.
11 Son textos ‘instrumentales’, en palabras de Garzya, 1985.
12 Follieri (1980 (I): 13, nota 50) cita ejemplos como los codices Paris. Coislin. gr.

309, del siglo XIV (Me en Delehaye, 1902: col. xLi), y el cédice Marcianus gr. 11 137%,
de los siglos XV-XVI (Mm en Delehaye, 1902: col. xrv1), de la familia M*.

13 Los versos se mantienen en la transmision del menologio en sucesivas
reimpresiones, siendo objeto de correcciones, como las que afectaron sobre todo a los
hexametros de Nicodemo el Hagiorita (de Nasso) en el menologio designado Sinaxario
de Nicodemo (Venecia 1819), que se reimprimié por Bartolomeo de Kutlumus en los
Menaia griegos (Venecia 1843), con los tipos de Giorgos Diamantidis en la tipografia
Doivig, vid. Follieri, 1980 (I): 13.
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La provida aceptacion de los calendarios en metro cldsico entre los
libros eclesiasticos evidencia el éxito de la recepcion de estos textos'®. Se
puede afirmar que se copiaban, se compilaban o agrupaban, se revisaban
y se leian. Asi que ademas de la funcion dentro del cédice como prefacio
sindptico, los versos de Cristéforo lograrian un amplio calado social a través
de su ejecucion publica y responderian a los gustos y las necesidades de los
diversos agentes sociales, tanto de la jerarquia eclesiastica, que los incluye en
su canon, como de los feligreses que participaban en los servicios litlirgicos en
monasterios e iglesias de Constantinopla. Una muestra de la recepcion amplia
de los calendarios de Cristoforo, en concreto, los iamb., es la abundancia en
relacion con versos de otros autores y la frecuencia con que se utilizaron con
funcién de inscripcion en miniaturas de manuscritos, en iconos o en frescos
en las paredes de monumentos donde se han conservado in situ (Rhoby, 2012:
148).

La fortuna de los calendarios himnicos es mas limitada. Experimentaron
difusion, pero no entraron en el uso liturgico cotidiano. Tienen presencia en
la tradicion manuscrita, en cddices devocionales, y de ellos el mayormente
difundido es el calendario en stich., que por su forma breve es semejante a
un elenco del santoral y se acoge en algunas ediciones del horologion griego
al final del cédice a modo de apéndice. La edicion de los calendarios de
Cristoforo en metro himnico fue llevada escrupulosamente a cabo por Enrica
Follieri (1980), acompafiada por un estudio desde las perspectivas hagiografica
y litirgica, en el que se incluye la comparacion con los calendarios en metro
clasico; sin embargo, los calendarios métricos de Cristoéforo no han sido hasta
el momento objeto de una edicion critica exhaustiva'®.

14 Ya entre los siglos XIII y XIV los calendarios en metro clasico de Cristoforo
fueron traducidos al eslavo eclesiastico. Vid. Cresci- Skomorochova Venturini, 1999;
2002; Petkov- Spasova, 2008-2014.

15 Ante la ausencia de una edicion critica de los calendarios iamb. y hexam, los
trabajos dedicados a los mismos, fundamentalmente los de Follieri (op.cit.) y Cresci (op.
cit.), se apoyan en las ediciones tradicionales del menologio y el sinaxario de la Iglesia
ortodoxa griega. Concretamente, Follieri (1980) emplea la edicion de los menaea de
Roma (1888-1901) y la del hagiologion del metropolita Sofronio Eustratiadis (edicion de
Atenas, 1960), ademas de los manuscritos Vat. Palat. gr. 383 y Paris. gr. 3041 para iamb,
y Paris. Suppl. gr. 690y Vat. Urb.gr. 95 para hexam. Cresci en sus sucesivos trabajos
emplea también el hagiologion de Eustratiadis. En BHG Novum Auctorium (1984: 188) la
entrada correspondiente se remite al sinaxario de Nicodemo el Hagiorita (Venecia 1819).
Para los disticos analizados en el presente trabajo se utilizan la reimpresion de los menaea
de Bartolomeo de Kutlumus 1843 (en adelante menaea), el hagiologion de Eustratiadis
1960 y, cuando se encuentre, la referencia en Follieri 1980 (II).
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2. El calendario en disticos yambicos.

Ante tal estado de la cuestion, el presente trabajo se plantea como un
analisis de los procedimientos expresivos y las estrategias de composicion
de Cristéforo Mitileneo, con el afan de identificar los patrones que definen
al género del calendario métrico, dentro de la doble tradicion hagiografica y
poética, epigramatica en concreto, y desentrafiar la originalidad y la aportacion
del poeta individual. Por ello se ha optado por centrar el estudio en el calendario
que fue primeramente compuesto por Cristoforo, el calendario en disticos
yambicos. Y dentro de €, en las conmemoraciones a los santos martires, que
constituyen tres quintas partes del texto y son el nucleo tematico del calendario,
segun el mismo autor indica en el epigrama n° 83 de sus Disticos varios, en el
que anuncia la reciente creacion de su calendario.

El epigrama en cuestion porta el titulo Exiypouuo o1’ fipwe<ieyeicowv
TEPT TOV> Gylewv T0D GLov ypovov (Epigrama en disticos elegiacos sobre los
santos de todo el ario) y versa:

Ev06d’ dnelpeciolo voog mr<***>

&k Bpoyémv Enémv Onrato Xpiotopodpog,

dpp’ €D YvdoKovTo HAov Gyimv y<poévov dOLwmv>
Tépparto pokaping eiveko pvnpocvvig'.

Aqui (v ahora) de una mente sin limites <***>

en versos concisos ha compuesto Cristoforo,

afinde que se puedan conocer de buenamanera las culminaciones
de los martirios

de los santos de todo el ario para su bienaventurada memoria.

Se refiere Cristoforo con los 7jpweleyeia al primero de los calendarios
que redactd, confirmando la propuesta sobre su origen como opusculo
independiente. Literalmente el término designa al distico elegiaco!’, aunque
en el contexto de Cristéforo es preciso identificarlo con la variante bizantina
de los antiguos trimetros yambicos, explotada en la composicion de epigramas
en disticos compuestos por versos dodecasilabos!® de ritmo rapido y vigoroso

16 Ed. Kurtz, 1903: 53; Bernard- Livanos, 2018: 170.
17 Trapp, s.v. NpweAeyeioc.
18 Aunque Cristoforo tiende a mantener las normas del verso clasico, en sus

pretendidos yambos se encuentra las formas avanzadas con paroxitonesis y cesuras
pentemimera y heptemimera.
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(yopydtng ‘viveza’). En sus disticos Cristoforo pretende dar a conocer £0"
a los santos martires del afio completo y el modo en que estos alcanzaron la
gloria del martirio, pero también perpetuar la memoria de estos.

Las menciones a los santos del calendario se suceden en una forma de
versificacion concisa (€ Ppoyéov énéwv). Esta concision parece ser el rasgo
distintivo e innovador de la obra en la consciencia del autor, y debid suponer
un desafio constante para el poeta, que tuvo que seleccionar y organizar
el material hagiografico para todo el afio, ofrecer los datos etopéyicos y
biograficos indispensables para identificar a cada santo y, ante todo, plasmar el
momento de su muerte, dindole a la vez una interpretacion edificante y todo
ello concentrado en dos versos.

El poeta afronta la complejidad formal del calendario en disticos
siguiendo un programa compositivo fundamentado en patrones estables,
a saber, un andamiaje sintictico basado en la complementariedad de la
estructura doble de los disticos entre los que se establecen relaciones
simétricas, quidsticas, con frecuentes figuras de repeticion o paralelismo; el
uso generalizado del Aoyomaiyviov (juego etimoldgico) como instrumento
retérico que integra la imagen, la narracion y el significado de cada mencion
hagiografica; la iconicidad, prioridad de conformar con recursos verbales una
imagen plastica y visual de cada santo y del momento de su muerte, a la vez
que otorgarle una interpretacion alegorica por medio del uso de la metafora o
simil. Este programa preconcebido se deduce del analisis en conjunto de los
disticos del calendario y se reconoce como producto de la instruccion retérica
de su tiempo, pero a la vez se manifiesta el genio poético, que deja su impronta
en la creatividad, la variacion, la versatilidad, la amplitud de registros y el
sello personal del poeta.

2.1. La estructura de los disticos.

Cada distico contiene la noticia de un santo martir o, en su caso, de un
grupo de santos que sufrieron un martirio grupal y en ¢l se pretende condensar
una concisa identificacion del protagonista y la noticia sobre su muerte. Los
disticos presentan una estructura sintictica basica sencilla y persistente, en la
que un participio, en el primer verso por lo general, aloja la informacién de
fondo sobre la definicion del santo y sus circunstancias vitales y complementa
al verbo principal en forma personal, que concentra la informacion factual
sobre las circunstancias del transito del santo y suele estar situado en el
segundo verso del distico. Fundamentandose en el nivel sintactico, el autor

19 Se puede interpretar este adverbio como una referencia del autor a la fidelidad
hacia el canon eclesiastico con que acomete su labor.
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establece relaciones de paralelismo entre los dos versos, reforzadas por
recursos expresivos 1éxicos y acusticos. Este es el caso de la conmemoracion
de san Jorge:

iamb. 23 de abril: san Jorge*
"Ex0povg 6 tépvov ['edpylog €v péyong
Exmv ap’ ExOpdV tépveTon 010 Eipouc.

Jorge, que a los enemigos aniquila en las batallas,
voluntariamente por los enemigos es aniquilado por la espada.

En el distico la aliteracion y la antitesis establecen la relacion entre los
dos versos dedicados a san Jorge, en los que se emplea el mismo verbo en
presente oponiendo la voz activa en el participio y la medio-pasiva en la forma
personal para apela a la piedad popular, donde esta establecida la imagen del
santo militar que acompafia vencedor?!' a los ejércitos en la batalla contra los
enemigos, por los que fue aniquilado como martir. EI modo en que sucede su
muerte, por decapitacion?, es unanime en las fuentes hagiograficas, asi como
la caracterizacion del santo como soldado eximio®, fuerte y valiente, como es
caracterizado por Cristoforo también en canon.’*

Los juegos de palabras etimologicos (Aoyomaiyvia) a partir del nombre
de pila de los martires®, también en relacién con la modalidad del martirio,
son el recurso central y constante sobre los que se construyen los disticos de
Cristoforo, donde se establecen relaciones sintacticas entre los dos versos por
analogia o por antifrasis. De este modo, la imagen de la corona del martirio
sirve como hilo a partir del que se trama un juego etimoldgico de derivados
con nucleo en el nombre del protomartir? san Esteban que fue lapidado:

20 menaea 23abr: 89; Eustratiadis: 94; Follieri II: 251.

21 La didaskalia del menologio (menaea 23abr: 89) refleja los apelativos por los que
se conoce ampliamente a san Jorge, Meyaloudaptog kol Tpomaiopopog.

22 Cf. SynCP, col. 626: 6 pev Grylog v KePainy ametpunon:
23 Cf. SynCP, col. 623.
24 Cf. Follieri, 1980 (I): 426: To I'ewpyiov oteppov/ 10 mpoOg TV omdbnv kai

yevvaiov/ dvevenueicOm MUiv/ toig mpocskvvodot Xpiotdv. ‘La fuerza de Jorge ante la
espada y su valor sean celebrados por nosotros que adoramos a Cristo’.

25 Estudiados en profundidad por Hunger 1985.

26 También Cresci, 2015: 179 repara en el abigarrado Aoyomaiyviov en relacion con
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iamb. 27 de diciembre: san Esteban®’
Adyov otepavole, oo Tipiolg AMbotg,
oTEQ® XTEPOVOV, OV Tpoéateyav Aibot.

Con coronas de palabras como piedras preciosas,
corono a Esteban, al que antes coronaron con piedras.

El autor en este distico tensa la metafora afiadiendo un juego triple
de imagenes (coronas- palabras- piedras): las piedras como modalidad del
martirio de Esteban que se comparan con las piedras preciosas, que son sus
palabras de alabanza, a la vez que estas hacen la funcion de la corona, con que
el poeta de nuevo rinde honor al martir. Cristéforo en esta ocasion aloja en el
Aoyomaiyviov su yo poético por medio de la forma verbal en 1* persona del
presente (GTEQ®).

El distico dedicado a san Mamas se fundamenta en un Aoyomaiyviov
relativo a la modalidad del martirio del santo. La relacion de derivacion se
establece entre el adjetivo dxpaioc, que define la firmeza del martir, con el
instrumento de tortura, dxpai tplaivng ‘las puntas del tridente’, reforzada por
la anéfora.

iamb. 2 de septiembre: san Mamas®®
Axpaoiog dv Tpiadog eig miotv Mdapag,
GKPOAG TPLOAVIG KOPTEPET TETPMUEVOG,.

Estando en el extremo de su fe en la Trinidad, Mamas
soporta ser herido por los extremos del tridente.

El autor centra la atencion en el instrumento de tortura, 1| tpioivo ‘el
tridente’, aludiendo a la Trinidad, término formado sobre la misma raiz, como
objeto de la fe del martir. La expresividad del distico se engrosa con el efecto
acustico de la aliteracion en el segundo verso.

san Esteban.
27 menaea 27dic: 247; Eustratiadis: 432; Follieri I1: 124.
28 menaea 2sept: 17; Eustratiadis: 287; Follieri II: 10.
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2.2. Estrategias retoricas en el calendario yambico: écfrasis y tropos.

La armazon narrativa mas frecuente en los disticos se construye en 3?
persona del singular (o del plural si son martires grupales) del tiempo presente
de indicativo (a veces también en imperfecto). Por medio de la accion durativa
el autor consigue reproducir vividamente las escenas de martirio logrando
un efecto perlocutivo en el receptor del texto, que puede ‘contemplar’ por
unos segundos en directo lo descrito mediante la palabra. También implica
inmediatez y velocidad con las que se suceden yuxtapuestas las imagenes
de los santos del calendario, uno tras otro, cada uno con su escenario. El
calendario yambico como opusculo independiente, en la forma que se postula
como original y anterior a la integracion en el sinaxario, se percibe como una
veloz sucesion de imagenes instantaneas de los martires en el momento de
su muerte, que pasan ante la mirada del auditorio con rapidez. En la entrada
dedicada a las tres hermanas virgenes y martires del 10 de septiembre es
posible percibir el movimiento del paso de las santas que desfilan hacia el
martirio:

iamb. 10 de septiembre: santas Menodora, Metrodora y
Ninfodora®

‘Hyodvto Mnvodmpa kai Mntpodmpa

Kol Noppodmpa 6dpo. copkog aikiog.

Avanzaban Menodora y Metrodora
vy Ninfodora, regalos del tormento de la carne.

En este distico Cristéforo se deleita con la presentacion ordenada de
las tres hermanas, que se dirigieron al martirio una tras otra. Para ello el
poeta introduce las figuras de construccion del discurso: la disrupcion en el
orden canonico de la frase localizando el verbo de movimiento al inicio de la
frase, de modo que abre el paso al desfile de santas, cuyo efecto perlocutivo
mantiene por medio del polisindeton y de la asonancia que producen los
nombres compuestos. Cierra el distico con un juego etimologico a partir del
elemento comun a los tres (d®pov ‘regalo’).

Por lo general, como ya se ha dicho, las escenas descritas se focalizan en
el momento del martirio, y la especificacion de la modalidad del tormento es el
nucleo tematico de los disticos. En este sentido, las descripciones elaboradas
por Cristoforo obligadamente incardinan el calendario en disticos dentro de
los margenes del género ecfrastico, pues se acomodan funcionalmente a la

29 menaea 10sept: 75; Eustratiadis: 335; Follieri II: 18.
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definicion de “discurso descriptivo que trac vividamente el objeto ante los
0jos™°, propuesta en los Ejercicios de retérica de Aftonio de Antioquia®.
De hecho, Cristoforo se muestra fiel a los principios propios de la écfrasis,
la cagnvelo ‘claridad’ y la évapysio®® “viveza (descriptiva)’, pero lo hace en
coherencia con la doble interpretacion que se hace de estos en la retorica del
periodo bizantino medio*, segin la que se relega la funcion retdrica estética
de ambos conceptos para atribuirles un valor filoséfico- teoldgico y discursivo
equiparable al de la verdad o el conocimiento de la verdad®.

Las definiciones del diccionario Suda para évapyeia hacen una idea de la
doble interpretacion del concepto en Bizancio. Esta la entrada “Con évipyeia:
con verdad (uet’ dAnbeiog)”®, pero también se encuentra una definicion de
indole retdrica y estética, en la que se identifica con el albor (Agvkdtng), el
brillo, claridad (poavdtg) v la concision (1] a8poa mposPoin)* del discurso.
Ambas acepciones del término &vapyeio son activadas por Cristoéforo en la
composicion del calendario, ya que acata la forma tradicional del género y
selecciona recursos estéticos dirigidos a despertar la reaccion sensorial y
emocional inmediata del auditorio. A la vez, Cristoforo, consciente del poder
de la representacion en la mentalidad de su tiempo, otorga una funciéon de
autoridad a las escenas de martirio que reproduce, apelando al imaginario
colectivo y a la conformidad del auditorio con la “verdad” culturalmente

30 "Ek@pooig £0tt AOyog TEpMyNHATIKOG VT dyv dyov Evapyds to dnAovpevov.
Progymnasmata 36.22-23, ed. Rabe.

31 Es uno de los autores frecuentemente incluidos en los estudios de retdrica en
Bizancio (Jeftreys, 2008: 830).

32 La definicion tradicional del término évdapyewn se sintetiza en las palabras de
Dionisio de Halicarnaso: adtn 8’ €oti 0vapic Tig 1o tag aichnoelg Gyovoa T Aeydpeva
(D.H. Lys. 7.3). Para el concepto, vid. Webb, 2009: 87-106.

33 Papaioannou (2011) interpreta la nocién de la évdapyesia- ‘verdad’ como una
actualizacion presente en autores del periodo mesobizantino que consolida una evolucion
anterior del concepto detectada en las tradiciones estoica y patristica, en autores como
Filon de Alejandria o Gregorio Nacianceno.

34 Frente a la tradicional ‘verosimilitud’ (10 €véAnbeg) a la que aspiraban los
retoricos tradicionales, conscientes de las limitaciones del efecto esperable de la écfrasis,
que pertenece al dominio de las apariencias. Sobre la cuestion, vid. Webb, op.cit.: 168.

35 Suda, s.v. 7161 Met’ évopyeiag, ed. Adler. Frente a la definicion de indole estética
y retérica Suda s.v. 1126.

36 Suda, s.v. 1126 Evipyeia, ed. Adler: Evipyewa: 1 1@V Adyov Aevkdtng Kol
eovote. Evépyeta o€ 1) &v Aoyotg, 1| 1 a0pdo. mpocPoin.
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aceptada y reconocible en la tradicion hagiografica y liturgica, y recientemente
normalizada en el canon de la Iglesia constantinopolitana. A esto afiade una
interpretacion etiologica personal conforme al dogma eclesiastico, logrando
de este modo impregnar de verdad su texto, que es aceptado hasta el punto de
consolidarse dentro de la liturgia oficial de Constantinopla.

Cristoforo, asimismo, da amplia cobertura en su calendario a la lectura
alegorica de los sujetos, ateniéndose al habito cultural omnipresente en la
literatura bizantina, fundamentado en la idea de que la forma y el contenido
simbolico son continuos. En este sentido, la évapyesia se completa gracias a
las interpretaciones alegdricas con que Cristoforo explica la esencia de las
imagenes de los castigos fisicos experimentados por los martires. Es el caso
pristino del paralelismo que establece Cristoforo para interpretar la muerte
por hambre del martir Luciano que sera alimentado por el pan de la verdadera
vida:

iamb. 15 de octubre: san Luciano®’
Aptov 6TEPNGEL AOVKIOVOG GVTEXEL,
10D {dvTog dptov N otepndijvon B V.

Luciano resiste ante la privacion de pan,
pues desea no verse privado del pan de la vida.

Teodora, que murié ahogada por el agua del mar, después sera aliviada
por el agua de la vida (c¢f. Ap 21, 6):

iamb. 29 de mayo: santa Teodora’®
[viyer Baddoong Ogodooiov Howp,
Tpépetl 0¢ Xp1oTog ig avayoyiic Homp.

El agua del mar ahoga a Teodosia
pero Cristo la acoge en el agua del alivio.

A veces la évapyela, en el sentido de descripcion de acciones vividas,
no es suficiente para reflejar la verdad esencial y su valor alegérico como se
pretende en la perspectiva bizantina. Es el momento en que Cristoéforo recurre
a la transferencia de imagenes que conspiran para reforzar la pretension de

37 menaea 150ct: 93; Eustratiadis: 280; Follieri II: 53.
38 menaea 29may: 109; Eustratiadis: 173; Follieri I1: 300.
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évapyewa a través de figuras convencionales en la retdrica bizantina como son
el simil o la metafora®. En la conformacion de dichos tropos Cristoforo alterna
entre las imagenes arraigadas en la tradicion hagiografica y en la religiosidad
popular y, a la vez, activa su creatividad individual como poeta para precisar
minuciosamente las relaciones de similitud con la fuente hagiografica a través
de la exposicion implicita o explicita de las motivaciones que la justifican.
Por ejemplo, Eusebio, obispo de Samosata, muri6 por la teja que le lanzé una
mujer herética, lo que Cristoforo aprovecha para establecer un simil con la
corona del martirio:

iamb. 22 de junio: san Eusebio*
Képapog, Edaépie Maptug Kupiov,
€00VG 8¢ Kol 6TEPOVOG €V T GT] KApQ.

Una teja, Eusebio martir del Serior,
y facilmente también una corona en tu cabeza.

Cristoforo se desplaza desde la imagen alegoérica que alude a
sentimientos y experiencias espirituales hacia la representacion plastica y
sensorial del martirio fisico, con conciencia de la efectividad de esta tltima en
el fervor de los fieles. Genera de esta forma una serie de imagenes cromaticas
en torno al proceso del teftido de tejidos y el color de la sangre derramada por
los martires. En la mencion a san Hermes se encuentra la alusion a la concha
del murex del que se extrae el tinte purpura para ilustrar el color de la sangre
del martirio:

iamb. 31 de mayo: san Hermes*!
Banteig oeontov koyyOAn o®dv aipdtov,
‘Eppeia, Tunbeig & Poeiic dvekmivtov!

Te tifies a ti mismo con la concha de tu sangre,
Hermes, al ser decapitado. ;Oh, tinte indeleble!

39 En los estudios de retorica bizantina se hacia un uso corriente de manuales sobre
tropos y schemata transmitidos desde la Antigliedad, entre los que se cuenta el tratado
Iepi porewv de Trifon (Jeffreys, op.cit.: §33-834).

40 menaea 22jun: 81; Eustratiadis: 150; Follieri II: 329.
41 menaea 31may: 114; Eustratiadis: 136; Follieri II: 302.
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En el mismo sentido, en la mencion al martir Leucio el poeta establece
una antitesis entre el color al que alude el nombre del santo y el de la sangre
que lo tifie:

iamb. 14 de diciembre: san Leucio*
‘O mvedpa Aevkog Agvkiog, Tunbeic Elpet,
10 odpa Pamtel povikodv €€ aipdTov.

El blanco de espiritu Leucio, decapitado por la espada,
tifie su cuerpo de carmesi por la sangre.

También el 1éxico del proceso del tenido* es empleado en el mismo
sentido en la nota sobre santa Eugenia, que sufrio el martirio del degtiello:

iamb. 24 de diciembre: santa Eugenia*
Ytvebeica tpdTov Toig movolg, Evyevia,
Baenv ERaym devcomotov £k Eipovg.

Preparada primero para los tormentos, Eugenia,
fuiste tefiida con tinte indeleble por la espada.

El inventario de imagenes generadas por Cristoforo contiene dos casos
en que se evoca el ambito del scriptorium. Las caias que perforaron al patriarca
de Alejandria Proterio hasta la muerte sirven a Crist6foro para establecer una
comparacion del martir que lucha contra el error (Follieri, 1980 (II): 173) con
el calamo del taquigrafo:

42 menaea 14dic: 116; Eustratiadis: 203; Follieri II: 109.

43 El verbo otdgo se refiere a la preparacion de un tejido para un tefiido preliminar
con el mordiente, mientras que el verbo Bénte significa ‘tefiir’, reforzado con el acusativo
de Bagn que apunta al colorante ptrpura (DGE s.v. Baen II). El verbo fdntm se explota
en las repetidas imagenes en relacion con su significado pragmatico primario, pero en la
intencion del autor y en la percepcion del auditorio sin duda se evoca su sentido ritual
cristiano, ‘bautizar’.

44 menaea 24dic: 202; Eustratiadis: 140; Follieri I1: 122.
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iamb. 22 de febrero: san Proterio®
‘O IIpotéplog 6eATTETOL TOIC KOAGLOLG
0&VYPAPOL KALOLOG MV KOTA TAAVIG.

Proterio es atravesado por las carias
por ser como el calamo del taquigrafo contra el error.

Aprovechando el Aoyomaiyviov con el nombre de pila del martir
Etigrafo, se establece una metafora en que se identifica al santo con el calamo
divino, que escribe correctamente:

iamb. 10 de diciembre: san Eugrafo*®
Tac éx poyaipog, Edypage, tpdosic pépwv?,
0EVG O£0d Kahapog dGPEONC, £V YPUPOV.

Mientras soportas las heridas del puiial, Eugrafo,
fuiste visto como el agudo cdlamo de Dios, por escribir
correctamente.

En la conmemoracion de los martires Marciano y Martirio, secretarios
de Pablo, obispo de Constantinopla, y conocidos como los Santos Notarios, el
poeta combina dos imagenes, los santos como calamos cargados con la tinta
de su sangre:

iamb. 25 de octubre: santos Marciano y Martirio*
®eod kKaAdpovs Tovg Notapiovg voet,
eic aipa 10 6edV &k Elpovg Pefaupévong.

Concibe a los Notarios como calamos de Dios,
que por la espada han sido mojados en su sangre.

45 Eustratiadis: 406; Follieri II: 173; en los menaea el santo se conmemora el dia
28 de febrero: menaea 28feb: 202.

46 menaea 10dic: 82; Eustratiadis: 141; Follieri II: 104.

47 Follieri (1980 (II): 106) advierte de la reproduccién practicamente literal del
texto de Metafrastes (BHG 1271) en el yambo.

48 menaea 250ct: 148; Eustratiadis: 300; Follieri II: 59.
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Follieri (1980 (II): 104, nota 46) identifica la imagen como un topico
biblico. En efecto, en Septuaginta se lee en Sal 44, 2: “f) YA®GGA [LOV KAAOLOG
YPOUHOTEDS OELYPAPOL”.

Los similes con textos y personajes biblicos son empleados por
Cristoforo con frecuencia puesto que a la vez que ofrecen imagenes y patrones
familiares al auditorio, comportan autoridad al relato. La imagen biblica esta
en relacion directa con la modalidad del martirio, como se observa en el distico
que describe la muerte de san Papas colgado de un arbol y su consecuente
contemplacion divina, que se comparan con la escena del publicano Zaqueo
enLc 19, 1-10:

iamb. 16 de marzo: san Papas®
Agopi] médoug eic dévdpov, @ mpoPéc, Iama,
Zaxyoiog oio. Xpiotov kmvedoog PAETELS.

Estas atado con grilletes a un arbol en el que te subiste, Papas,
y una vez que has expirado como Zaqueo contemplas a Cristo.

La muerte de santa Barbara a manos de su padre se evoca por medio del
simil con la escena del sacrificio de Isaac (Gn 22), focalizando la imagen en el
ejecutor y su accion “diabdlica”, aunque la presencia de la santa se mantiene a
partir del vocativo con el que se dirige a ella el poeta.

iamb. 4 de diciembre: santa Barbara>
Eipel matnp 60oag og, Mdaptug BapBapa,
vrip&ev dAlog ABpadp Staorov.

Por haberte sacrificado con la espada tu padre, martir Barbara,
fue otro Abraham del diablo.

En las imagenes biblicas son frecuentes las referencias veladas. Es
el caso de la conmemoracion de santa Eudocia, cuyo origen samaritano (cf-
SynCP, col. 498: ti|g ano Zapapertdv) da pie a Cristoforo para establecer un
paralelismo con el episodio del encuentro de Jesucristo con la mujer samaritana
junto a la fuente en Jn 4, 5-42. El motivo de la sangre producida en el martirio
a causa de la espada es el elemento sobre el que se construye la metafora con

49 menaea 16marz: 61; Eustratiadis: 374; Follieri II: 202.
50 menaea 4dic: 19; Eustratiadis: 69; Follieri I1: 100.
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el agua que ofrece la samaritana a Cristo:

iamb. 1 de marzo: santa Eudocia®’
‘H Zapapeitig ody 1owp Evdokia,
GAN aipo, TdTEp, €K TPaYNAOD GOl PEPEL.

La samaritana Eudocia no agua,
sino sangre, Salvador, Te ofrece de su garganta.

A partir del martirio en el patibulo del apdstol Felipe colgado de los
pies, el poeta evoca la imagen de los pies que Cristo lavé a los discipulos en
Jn 13, 1-14:

iamb.14 de noviembre: apdstol Felipe®?
Apbeig Oimmoc £k TodMdV Emi EHAOVL,
T TOV TOODV GOl VITTpa ZDTEP EKTIVEL

Colgado Felipe de los pies en el lerio,
el Salvador te compensa con el lavado de tus pies.

La alusion ineludible a la crucifixion de Cristo es el fundamento sobre
el que se establecen las imagenes de los martires que entregan su vida en el
madero*. Cristoforo reproduce explicitamente la imitatio Christi por medio de
la descripcion plastica de gestos y movimientos de la escena del martirio. Asi,
por medio de la anafora asimila la crucifixion de los martires esposos Timoteo
y Maura con la postura de Cristo en la cruz, incidiendo en el caracter actual del
martirio que ahora se menciona a través de la simetria entre los adverbios viv
y méhon para referir los hechos neotestamentarios:

51 menaea 1marz: 3; Eustratiadis: 142; Follieri II: 183.
52 menaea 14nov: 94; Eustratiadis: 464; Follieri II: 77.
53 En el calendario de Cristoforo se rememora poco mas de una decena de martires

crucificados. Ademas de los comentados, se encuentran Simon, hermano de Jests (27
de abril), el apdstol Jacobo (23 de octubre), san Eutropio (3 de marzo), san Teodoro de
Perge (19 de abril), san Luciliano (3 de junio), san Pedro apdstol (29 de junio), san Andrés
apostol (30 de noviembre).
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iamb. 3 de mayo: santos Timoteo y Maura®*
"Hrlwoe Xp1otog yelpag £v oTawpd moat,
fmAwoe kai viv Mavpa ovv Tipobéw.

Desplego los brazos Cristo en la cruz antario,
y ahora también los desplego Maura con Timoteo.

La descripcién de los martirios en la cruz como actos miméticos
aviva la evocacion de Cristo como imagen nuclear en relacion con el servile
supplicium hasta el punto en que se hace presente dentro del discurso, como
testigo de la escena descrita. Es lo que ocurre en la mencion a la crucifixion
de Bartolomé, donde el poeta apela a Cristo, junto con quien contempla la
escena, en busca de la ratificacion (cf. adverbio vai) sobre la verdad esencial
que entrafia la imagen que describen sus palabras:

iamb. 11 de junio: apdstol Bartolomé*
Noai 60¢ padne, Xproté, Bapbolopaiog,
LHOVUEVOS GE, GTOVPIKOV PEPEL ThHOG.

Verdaderamente tu discipulo, Cristo, Bartolomé,
por imitarte soporta el martirio de la Cruz.

Se trata de una herramienta elocutiva que refuerza la veracidad de
la descripcion haciendo participe a Cristo en la observacion de la escena.
Mas vigorosa se materializa la évapyela en la descripcion de la crucifixion
del apdstol Simén Zelota, donde Cristéforo introduce por medio de la forma
impersonal del verbo de percepcion una simulacion de las palabras que el
apostol pudo dedicar a Cristo durante su martirio en estilo directo, prestando a
la descripcion dramatismo:

iamb. 10 de mayo: apdstol Simon Zelota®®
"Eowke, Xp1oté, 10016 001 Zipwv Ay
“ZnAdV mabog 6oV, KapTeEP® 6TAVPOD TAOOS”.

54 menaea 3may: 13; Eustratiadis: 448; Follieri II: 264.
55 menaea 11jun: 42; Eustratiadis: 71; Follieri II: 318.
56 menaea 10may: 45; Eustratiadis: 426; Follieri I1: 273.
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Parece, Cristo, decirte esto Simon:
“Deseando tu pasion, soporto la pasion de la cruz”.

En este y otros casos en los que el autor utiliza la expresion £owce (vid.
infra) la acepcion de évapyesio equivalente a la transferencia de la verdad se
mitiga aproximandose al concepto de verosimilitud. Esto es, el poeta acepta la
representacion plastica contenida en sus versos apta para expresar la verdad,
mientras que la licencia ocasional en que reproduce la voz de los protagonistas
del martirio se aleja de la objetividad y se ubica en el nivel de la conjetura y
la verosimilitud.

La escena de Cristo en la cruz no esta restringida a las comparaciones
con los martires crucificados. Es un topos central y predilecto en los similes
de Cristéforo. Para la conmemoracion del martirio de san Pantaleon, de cuya
cabeza al ser tajada mano leche en lugar de sangre en la tradicion hagiografica®,
el poeta introduce dos compuestos de creacion propia (YOAOKTOMKTOG-
VOaTOUIKTOG) para establecer una comparacion con la pasion de Cristo (Jn
19,34):

iamb. 27 de julio: san Pantale6n
ToAOKTOUIKTOV, UEPTUG, GG GTIC KAPOLC
O fjv vdatoKTOV O XP1oTOG YEEL

Oh martir, mezclada con leche es la sangre de tu cabeza
por la que Cristo la vierte mezclada con agua.

Notese como en el distico Cristoforo omite las referencias a la
taumaturgia con que el santo transciende en la religion popular bizantina,
que si registra en otras obras®’, para centrarse en detalles de la narracion del
martirio.

57 Cf. SynCP, col. 848 Aéyetou 8¢ dvti aipatog yaho Exyéat Kol O GuTOV Ti|g EAaiag,
® mpocedED, GOpOLC TEAEGPOPTGOL KOPTOV.

58 menaea 27jul: 139; Eustratiadis: 373; Follieri II: 379.

59 Cf. Cristoforo alude a la taumaturgia de Pantale6n en el calendario canon., donde

se lo identifica como voowv élatip (Follieri, 1980 (I): 464) y en el epigrama n°® 89
dedicado a sus reliquias y las curaciones que de ellas se derivan (Bernard- Livanos, 2018:
178).
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2.3. Estrategias discursivas en el calendario yambico.

Cristoforo emplea estrategias discursivas sofisticadas y complejas
para reproducir imagenes y expresar a la vez la esencia de cada experiencia
hagiografica. Uno de los procedimientos consiste en manejar varios prismas
desde los que narrar la escena del martirio. Por ejemplo, en la conmemoracion
del martirio de Cipriano y Justina, introduce a un observador intermediario,
el mismo Satanas. Esta mencion implica que la historia del santo, que fue en
el pasado mago y colaborador del demonio y que se enamor6 de la cristiana
Justina (BHG 452-457), era conocida ya por el auditorio, a cuya memoria
apela el autor, omitiendo la mencién explicita al nombre del santo.

iamb. 2 de octubre: santos Cipriano y Justina®
Alyel Zatavdc, Tov Tolat pidov BAET@Y,
Elper priodvta cuvhoveiv Tovotivy.

Sufre Satanas cuando ve a su antaiio amigo,
que desea morir por la espada junto con Justina.

El afan de actualizar las menciones a cada martir y generar un efecto
perlocutivo de realidad y proximidad al auditorio, despertando a la vez
su imaginaciéon y su emocioén por medio de la apelacién a la memoria y
sensibilidad colectivas, justifica la variedad de recursos discursivos que emplea
Cristoforo en la exposicion en disticos del catdlogo de santos. Se encuentra
con frecuencia la accion expresa en 2* persona de singular o de plural en
presente de indicativo, también en imperativo, acompaiada de la alusion al
martir del dia por medio del caso vocativo. El autor apela directamente al
martir y mientras lo contempla en su apoteosis:

iamb. 3 de septiembre: san Antimo®'!
TunOeig kepoAnv, paptug Avie, Elpet,
Kol vekpog avOels eig ®eod d6&av Tpiyag.

Con la cabeza cortada, martir Antimo, por la espada,
y muerto te florecen los cabellos para la gloria de Dios.

60 menaea 2oct: 12; Eustratiadis: 261; Follieri I1: 42.

61 menaea 3sept: 25; Eustratiadis: 42; Follieri II: 11.
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El desplazamiento del martir a interlocutor vigoriza la pretension de
verdad del relato del distico y la expresion del fervor. En el caso de Antimo
se evoca un milagro post mortem (cf. SynCP: col. 9), que el poeta reescribe
utilizando un Aoyonaiyviov sobre el nombre del martir derivado de &v0og ‘flor’
y el verbo denominativo avOém ‘florecer’.

También apela en vocativo a la protomartir de Iconio, que desaparecid
en la roca que se abri6 para protegerla por la accion divina (c¢f. SynCP: col.
77-78):

iamb. 24 de septiembre: santa Tecla®

AVT0¢ o8 olel, Oékha, pr&ag v TETPAY,

00 1§ mébel mpiv Eppdymoav® ai métpa.

El te salva, Tecla, cuando rompié la roca,
por cuya pasion antes se rompieron las rocas.

Sin embargo, en el distico el sujeto de la accién estd en 3% persona y
se refiere a quien salvo a la santa, que es Dios. De este modo se establece un
paralelismo entre la hendidura de laroca de Teclay “las rocas que se hendieron”
(Mt 27, 51) cuando Cristo expird y sucedieron prodigios, la oscuridad, el
seismo y la ruptura del velo del sancta sanctorum del Templo. Una vez mas el
poeta se dirige al martir con el afan de darle consuelo revelando la salvacion
divina que entrafia el martirio, ¢f- supra también Felipe (14 de noviembre).
La alternancia entre el uso de la 2* y la 3* persona en el discurso de Cristoforo
hace un giro mas cuando son dos los martires conmemorados. En este caso
Cristoforo les asigna funciones distintas dentro del acto comunicativo a cada
uno de ellos, de modo que uno de los santos es interlocutor directo del poeta y
otro se mantiene como sujeto en 3* persona del relato. Asi en la conmemoracion
de los hermanos Cenobio y Cenobia:

62 menaea 24sept: 149; Eustratiadis: 172; Follieri II: 33.

63 Cristoforo expresa la ruptura de las rocas por medio del verbo piyvopt, que es el
mismo que utilizé en Efrén Sirio en Sermo in transfigurationem domini et dei salvatoris
nostri Jesu Christi, 27.5: Kai gl un v ©@€dg¢, 10 KOTOmETAGH0, ToD vaod Tdg £6yicOn kai of
TéTpar éppaynoay Kol ol Taeot avedydnoav, mientras que el Evangelio emplea oyilo (Kot
00V 10 KoTomETAGHO. TOD Vood £oyictn an’ Gvobev £mg Katw €ig 6V0, kai 1 yij éogictn,
Kol ai wétpor éoyioOnoav). Ya se dijo que Cristoforo utiliza fuentes himnograficas para la
composicion de sus calendarios.
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iamb. 30 de octubre: santos Cenobio y Cenobia®
Yuykoaptepel oot ZnvoPie 10 Elpog,
1 KopTepOPpV, KOV yov, ZnvopPia.

Soporta contigo, Cenobio, la espada
la valiente de corazon, aunque mujer, Cenobia.

Con frecuencia Cristoforo se acompafia en el discurso expositivo de Dios
como interlocutor omnipresente, situandolo junto a si mismo ante las escenas
descritas a fin de contemplarlas, comentarlas e interpretarlas acompafiado de
la autoridad e inspiracion divina. Suele invocar a la divinidad como Cristo-
Adbyog dentro de la tradicion apologética cristiana, extendida entre los autores
anteriores y contemporaneos a Cristoéforo y, en concreto, se observa un uso
frecuente del vocativo Adye en los epigramas bizantinos®. La advocacion se
sostiene sobre la doctrina de la Trinidad y la caracterizacion del Hijo como
Logos, el Dios encarnado, que en otras obras del mismo poeta se muestra de
forma explicita. Cf. poema n°® 41 de los Disticos varios sobre la presentacion
en el templo del nifio Jesus, en el que evoca su lugar en la Trinidad como:
Kéxel yop obrog Iatpog Yiog xai Adyog.

Un valor contextual afiadido para el vocativo de Adyog responde al uso
mas efusivo y poético del autor, que apela al Adyog divino como el depositario
e inspirador de las acciones de los martires. También serd inspiracion para el
poeta®, que por medio de las apelaciones directas al Adyog, reforzadas por el
uso de pronombres personales y adjetivos posesivos de 2% persona, establece
una confidencialidad y complicidad con la irrevocable autoridad divina y la
autenticidad de su fervor. Asi en repetidos casos®’ como:

64 menaea 30oct: 184; Eustratiadis: 162; Follieri II: 65.

65 Cf. inscripciones en frescos y mosaicos como la paraklesis de la Virgen, en que
se dirige a Cristo: goyapiot®d cot, Adye (Lauxtermann, 2003: 166-167; Rhoby, 2009:
330; Drpic-Rhoby, 2019: 438); el mismo apelativo dirigido a Cristo se encuentra en
inscripciones inventariadas por Rhoby, 2009: 75, 125, 144, 228, 334, 369, 370, 381;
también en la inscripcion que acompaiia el fresco de la Anunciacion (Kurbinovo, 1191),
se reproducen las palabras del arcangel que llama a la Virgen “Madre del Logos” (Drpic-
Rhoby, op.cit.: 439); ademds se observa el sintagma @ ®od Adye en Rhoby, 2009: 78,
89.

66 Recuérdese los ultimos versos del poema de Jorge de Pisidia In Bonum Patricium
(vv. 154-161) en los que el poeta ruega que el Verbo divino inspire al emperador Heraclio.

67 Ademas de los seleccionados en los ejemplos, se invoca al Logos en los disticos
dedicados a los martires san Focas (22 de septiembre), san Polieucto (9 de enero), san
Panfilo (16 de febrero), san Policarpo (23 de febrero), san Olbiano (4 de mayo).
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iamb. 12 de septiembre: san Autonomo®
Odpa tpoméln Tpovtédn i) of), Aove,
0v1Ng 60¢ Avtdvopog Exbavav Aiborg.

Un sacrificio en tu altar expuso, Verbo,
tu sacerdote Autonomo al morir por las piedras.

También, se establece una analogia entre el episodio de la incredulidad del
apostol (cf. Jn 20, 24-29) y la modalidad del martirio de Tomas, que fue atravesado
por las lanzas (¢f. SynCP: col. 114)

iamb. 6 de octubre: apdstol Tomas®
‘O yelpa mAevpd of] Parely (ntdv maAat,
mevpav Vrep 6ob vottetanl Owpdg Adye.

Quien busco meterte la mano en el costado antario,
Tomas en el costado por Ti es perforado, Verbo.

En menor nimero se encuentran disticos en que Cristo es aludido
directamente como tal:

iamb. 26 de octubre: san Demetrio”
Anpntprov vottovot Adyyot XpioTé pov,
mAodvta mAgvpdg AoyyovOKTOL G1ig Taboc.

Las lanzas perforan a Demetrio, Cristo mio,
que busca tu sufrimiento en el costado perforado por la lanza.

En estos casos, siempre acompaiiado del pronombre posesivo en una
formula expresiva “Cristo mio”, que da un tono intimista y fervoroso al discurso.
En una ocasion se registra el vocativo de ®edg, en la referencia a la muerte
del profeta Daniel, para la que el poeta recurre a la formula tradicional odx
Svap, 424’ brap™ en una alusion al episodio veterotestamentario del “Suefio de

68 menaea 12sept: 83; Eustratiadis: 64; Follieri 11: 20.
69 menaea 6oct: 33; Eustratiadis: 204; Follieri 1I: 46.
70 En dos ocasiones se registra el vocativo de Zotp (santa Eufrasia, 18 de mayo;

santa Eudocia, 1 de marzo).
71 menaea 260c¢t: 157; Eustratiadis: 110; Follieri II: 61.

72 La férmula tiene transcendencia en la literatura hagiografica, vid. Narro 2018.
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Nabucodonosor” (Dn 4) en la que establece un contraste entre la capacidad del
profeta y la contemplacion plena de la maiestas Domini.

iamb. 17 de diciembre: profeta Daniel”
“Yrop, Océ, PAénel o€ vV €t Opdvov,
tuneic Aavii, odk dvap kabdg Talat.

En realidad, Dios, te contempla ahora en el trono

Daniel, una vez que fue decapitado, no en un suenio como antes.

La eleccion del apelativo responde a la pretension del autor de dirigir
la atencion a la dimension divina manifiesta en la imagineria bizantina en la
representacion de Cristo pantocrator entronizado.

Hay ademas un caso de alusion en vocativo a la Trinidad que se justifica
por el potente juego etimologico con la triada de santas martires, las hermanas Fe
(ITiotig), Esperanza (EAnig), y Caridad (Aydmn):

iamb. 17 de septiembre: santas Pistis, Elpis y Agape™
T1) mpog o¢ miotel [liotig, EAnic, Aydnn,
ol tpelg, Tpiig, Khivovoty avyévag Elpet.

Por la fe en Ti Pistis, Elpis y Agape,
las tres, Trinidad, reclinaron sus cuellos ante la espada.

La eleccion del apelativo con que aludir al Dios interlocutor responde a una
modalizacion de la fuerza ilocutiva del discurso que se desplaza desde el término
neutral Adyog, mas extendido en la literatura cristiana del entorno de Cristoforo,
hacia designaciones de uso mas restringido y especifico en la apelacion directa a
Dios y motivados por su valor alusivo dentro del conciso relato del distico.

2.4. El yo poético en el calendario.

El éxito de Cristéforo en la creacion de sus calendarios desde la primera
variante en yambos, que aqui nos ocupa, se sustenta en una solida planificacién
discursiva, cuyo resultado literario entrafia tal grado de consistencia que pronto
es imitado por otros poetas y acogido, como ya se dijo, con una funcién practica
dentro del sinaxario.

De acuerdo con el perfil de los poetas de su tiempo, Cristoforo pudo haberse
planteado la confeccion de sus calendarios con la intencion de hacer manifiesto
su genio creativo. Ya se comentd mas arriba en la referencia a san Esteban (27

73 menaea 17dic: 135; Eustratiadis: 107; Follieri I1: 112.
74 menaea 17sept: 118; Eustratiadis: 394; Follieri 1I: 24.
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de diciembre) el significado de la presencia del autor en 1* persona, que rendia
honor personalmente, como poeta, al martir a través del instrumento que domina:
las palabras, que equiparaba a las coronas y a las piedras preciosas. Cristoforo,
de acuerdo con la tendencia propia de los poetas bizantinos de su tiempo, se
reivindica como tal en sus versos (Lauxtermann, 2003: 38).

La cuestion es que Cristéforo cuando elabora los sucesivos calendarios
litrgicos acata con tal fidelidad el canon litiirgico de Constantinopla y la tradicion
hagiografica establecida, que hace sospechar que en su cabeza estuviera la
inclusion de su obra en la liturgia oficial.

En cualquier caso es preciso asumir que Cristoforo en la planificacion de
sus calendarios también desempefio una tarea de hagidgrafo. Enrica Follieri (1983)
y después Lia Raffaclla Cresci (2015), a raiz de los estudios de Paul Magdalino
(1999) y Martin Hinterberger (2014) sobre los topicos que definen el papel del
hagiografo en su obra, rastrearon la accion de Cristoforo como hagiografo en la
elaboracion de su calendario, concluyendo que su presencia como autor no es
equiparable a la de los artifices de las hagiografias en prosa, aunque si compartio
con ellos el método de investigacion, documentacion, seleccion y ordenacion
de un amplio material, que después reescribié adaptandolo a la forma métrica
especifica. La adaptacion alcanza asimismo un contexto comunicativo concreto,
esto es, el de la liturgia recientemente establecida por la jerarquia eclesiastica de
Constantinopla.

La planificacion discursiva particular del calendario de Cristoforo a través
de la que alcanzar su esencia autorial se desprende de los recursos pragmaticos
de los que se vale el autor para inscribirse dentro del discurso. La voz del autor
se encuentra de manera explicita en las ocasiones en que ¢l mismo se convierte
en sujeto discursivo dialogando con los personajes del texto empleando formas
verbales en 1? persona del singular. Asi, Cristoforo utiliza la 1? persona del verbo
Tdo para presentar a los martires Timon y Aristarco’.

iamb. 28 de julio: san Timén’®
T o, Tipwv, dg AToctOAwV Eva,
Oc Moptopev T TV KEKODUEVOV EVa.

Te honro, Timon, como uno de los apostoles,
y como uno de los martires quemados.

75 Lo que Cresci (2015: 184) interpreta como una evidencia genérica del valor
honorifico que significa la insercion del santo en el calendario.
76 Eustratiadis: 407; Follieri II: 382.
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En el caso del martir Timén el sentido de la forma personal del verbo esta
condicionado por el Aoyomaiyviov que subraya la etimologia del nombre de pila
del martir.

El uso de la 17 persona en este tipo de expresiones piadosas apunta a la
intencion de Cristoforo de verbalizar su devocion personal y dificilmente se
podria interpretar como la manifestacion de un yo colectivo, a diferencia de los
calendarios himnicos del mismo autor donde es constante el uso de la 1* persona
del plural fundamentalmente en sentido comitativo”’. No obstante, Cristoforo se
hace portavoz de la comunidad de fieles reflejando en su calendario las festividades
y santos que son objeto de la piedad popular bizantina” y concretamente del
entorno de los ciudadanos de Constantinopla. En especial, refleja la devocion por
los santos taumaturgos sanadores. De este modo, apunta a la capacidad de la martir
Anastasia que porta el apelativo pappaxoivtplo por atribuirsele la capacidad de
liberar de los venenos™:

iamb. 22 de diciembre: santa Anastasia®
AvooTtacio papHaKoV TIeTOlG HEY,
nav eappokov Avovcat! Kol kekavpivn.

Anastasia es enorme remedio para los fieles,
pues libera de todo veneno incluso habiendo sido quemada.

77 Se trata de formas verbales en subjuntivo, arraigadas en la tradicion
himnografica. Por ejemplo, en el calendario stich. se encuentran expresiones del tipo
“Yuvoig Avaviav tipnoepeyv (Follieri, 1980 (I): 339) ‘Honremos con himnos a Ananias’,
Ociav Znvoida aivéoopev (Follieri, ibid.: 340) ‘Alabemos a la divina Zenaida’, Aedte
evonunoopev (Follieri, ibid.: 352) “Venid, celebremos’, duvoig otéywpev (Follieri,
ibid.: 353) ‘coronemos con himnos’; en el calendario canon. también, oi¢ cuvdofdcmuey
gxtunOévta tov Emipayov (Follieri, ibid.: 351) ‘con éstos glorifiquemos a Epimaco,
que fue decapitado’, 6v tun0évtt ITAdtovt Popovd te mviyévit Gua evoefdg, motol,
avopvioopev (Follieri, ibid.: 359) ‘al cual junto con Platon decapitado y con Romano
estrangulado, cantemos himnos devotamente’.

78 Para un inventario de los santos objeto de la piedad popular mencionados en los
calendarios himnicos de Cristoforo, vid. Follieri, ibid.: 213-216.

79 Cf. SynCP, col. 333: AOAnoig tiig ayiag paptopog Avootaciog THg
POPLOKOAVTPLOG.

80 menaea 22dic: 181; Eustratiadis: 34; Follieri II: 118.

81 Cf. canon.: Avactocio 1 ogpvi, 1 eapuakmv dvtog Atpa (Follieri, ibid.: 376)

‘la venerada Anastasia, que verdaderamente es libertadora de los venenos’.
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En el caso de san Blasio, Cristoforo utiliza el martirio por degiiello para
explicar la capacidad curativa de la garganta que desarrolla el santo post mortem®.

iamb. 11 de febrero: san Blasio®
Aopov Braotog éxkomeig did ipouvg
aAyodat Aol pevpdatov gipyet PAGo.

Habiéndole sido tajada la garganta a Blasio por la espada,

cura los darios de los humores a los que sienten dolor de garganta.

Cristoforo crea conexiones de causalidad entre los atributos taumatirgicos
de los santos y la modalidad de su martirio, entendiendo la capacidad taumaturgica
de las reliquias como una recompensa divina derivada del tipo de suplicio sufrido
por el martir, como es el caso de san Blasio. Otras veces la conexion es a la inversa:
el autor parte de la creencia extendida en Bizancio sobre la capacidad sanadora de
san Taleleo para presentar la recompensa divina a su martirio por decapitacion:

iamb. 20 de mayo: san Taleleo®
Akéotopt TUNOEVTL TG OaAleraim.
®edg Pothvny Tpog Adotv méumeL TaOovG.

Al sanador Taleleo decapitado
Dios envia el remedio para liberarse del sufrimiento.

Por otra parte, la voz de Cristoforo se manifiesta para dar testimonio de su
experiencia como hagiografo sui generis. Se encuentra el verbo yiyvédokm en 1?
persona de aoristo en el sentido de proceso concluido que comporta la ‘adquisicion
de conocimiento’ (Cresci, 2015: 190), como en:

iamb. 17 de abril: san Simeon®
‘Entickomov cg, Zopemv, &ymd péyov
€K 8¢ Eipoug péytotov AOANTIV Eyvav.

A ti, Simeon, yo te reconozco gran obispo
y mayor aun martir por la espada.

82 El poder taumatirgico del martir no se recoge en la referencia del SynCP, col.
457, pero si consta en la Passio metafrastica (BHG 277) (Follieri, 1980 (II): 166).

83 menaea 11febr: 73; Eustratiadis: 83; Follieri II: 165.

84 menaea 20may: 78; Eustratiadis: 171; Follieri II: 287.

85 menaea 17abr: 61; Eustratiadis: 438; Follieri 11: 243.
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La presencia de esta forma verbal puede entenderse como indicio de
la labor de documentacion e investigacion de Cristoforo, tras la que habria
puesto por escrito lo que habia sabido y constatado de las fuentes. A falta del
testimonio de primera mano (avToyin) que era preceptivo en las hagiografias en
prosa tradicionales, Cristoforo fundamenta la autoridad de su testimonio en la
investigacion personal previa. La forma de perfecto oida alude a la certeza del
conocimiento de lo que se ha visto (Cresci, 2015: 191), en disticos como:

iamb. 9 de mayo: san Cristoforo®

Tov Xp16109dpov 0166 68 Xp1oTdPOpOC

Xpiotd tobévia Td Bed S Elpovg.

[Yo] Cristoforo sé que tu, Cristoforo

fuiste sacrificado para Cristo Dios por la espada.

En este caso, ademas, aprovechando la mencion al santo homoénimo
Cristoforo se persona como testigo y da fe de la modalidad de martirio
correspondiente.

La exposicion del relato de los martirios se presenta, como ya se ha indicado
mas arriba, por medio de los recursos propios de la écfrasis, proporcionando
escenas vividas y plasticas que el autor contempla y describe, no como testigo
ocular de su transcurso real como era tipico en las hagiografias en prosa, sino
como observador de su representacion pictdrica, posiblemente un fresco, un icono
o en un manuscrito ilustrado. El acto de contemplacion queda reflejado en el
discurso por medio de la 1* persona del presente del verbo PAén® en la mencion
al martir Hipdlito, uno de los compaieros de san Lorenzo, que fue arrastrado por
caballos salvajes (cf. SynCP, col. 882) hasta la muerte.

iamb. 10 de agosto: san Hipolito®
Tov Tnrdivtov inmodéopov PAER®
évavtiov maoyovra tf] KAfoet mabog.

A Hipdlito prisionero de los caballos veo
mientras enfrente sufre la pasion de la llamada.

Cristoforo condensa en un hdpax inmodéopiog la escena del martirio y
refuerza la expresion de realidad de su posicion frente a la imagen por el adverbio
gvavtiov.

86 menaea 9may: 40; Eustratiadis: 480; Follieri II: 271.
87 menaea 10ag: 53; Eustratiadis: 271; Follieri II: 404.
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La percepcion visual se expresa a partir de la forma impersonal gowke, que
ya se vio en la alusion al apostol Simon (10 de mayo) y se encuentra también en
la mencién al martirio de san Procopio, representado en el distico segun el modelo
iconografico, inclinando el cuello bajo la espada (Follieri, 1980 (II): 348):

iamb. 8 de julio: san Procopio®®
"Eowke [Tpokdmiog adyéva KAlveov
Aéyewv: “Komqto: tf) @by yop ov 60w,

Parece Procopio cuando inclina el cuello
decir: “Corta, pues no haré sacrificios a la impostura”.

Cristoforo refuerza la experiencia sensorial afiadiendo a la representacion
visual del momento en que el martir renuncia al culto pagano, un efecto dramatico
reproduciendo las palabras que “parece” pronunciar el santo. De esta manera la
imaginacion del autor contribuye a prestar dramatismo a la escena para causar
un efecto impactante en el auditorio. De hecho, el estilo directo es empleado con
frecuencia por Cristoforo para aumentar ante su auditorio el sentido dramatico
de las imagenes estaticas del padecimiento de los martires y su ejemplaridad. En
algunas ocasiones el distico consiste en las palabras puestas en boca del martir,
introducidas por verba dicendi. Asi, el martirio de Jacinto, que murid en la carcel
de hambre (c¢f- SynCP, col. 795), se relata en el calendario a partir de las palabras
heroicas del santo:

iamb. 3 de julio: san Jacinto®
“Epn tpoor| 0éAnpa moteiv Kupiov,
TpoQ1 687, pnoiv “Ydaxkwvoog, “Eppétm”.

“Mi alimento es cumplir la Voluntad del Seiior,
asi que fuera con el alimento”, dice Jacinto.

La entrada dedicada al martir Miron, que sufti6 la decapitacion, también se
presenta en estilo directo por medio de una pregunta retorica que formula el martir
y aclara el sentido de su martirio:

88 menaea 8jul: 38; Eustratiadis: 405; Follieri II: 348.
89 menaea 3jul: 15; Eustratiadis: 455; Follieri 11: 343.
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iamb. 17 de agosto: san Mirdén”
“T1 pot ke@oAfic 1 topn”, MOpwv Aéyet,
“TPOG TO GTEPEY PEALOV LE TTAVTILOV GTEPOG;”

“7Por qué el tajo de mi cabeza,- dice Miron,
para que en el futuro me cifian la muy valiosa corona?”

El verbum dicendi Méyw en 1* persona es empleado por Cristoforo para
explicar su propia interpretacion del modelo iconografico de san Lorenzo en un
juego de palabras surgido de la analogia que su creatividad personal establece
entre la modalidad del martirio en cuestion y la lubina asada®!, fundamentandose
en la asonancia entre el nombre del pescado AaPpag ‘Labrax lupus, lubina’ y el
del martir en su pronunciacion medieval, como también recuerda Follieri II: 403.

iamb. 10 de agosto: san Lorenzo®?
Tov Aavpévtiov AdPpaka Xpiotod Aéym,
&’ Eoyapag avopaly EEmmntnuévov.

A Lorenzo llamo lubina de Cristo,
porque sobre las brasas de la parrilla fue asado.

En el calendario de Cristoforo se encuentran recursos formales que
dificilmente se pueden integrar entre las estrategias discursivas propias de un texto
que aspira a ser accesible a un publico extenso e instruirlo con imagenes claras, y,
sin embargo, responden a los gustos ¢ intereses personales del poeta. Es el caso de
las “acrobacias matematicas y lingiiisticas”, en palabras de Enrica Follieri (1980
(II): 95), que Cristoforo utiliza para la expresion compleja de cantidades numéricas
en referencias a martires grupales, como los que acompafnaron a Paranomo y a
Eulampio en la decapitacion:

90 menaea 17ag: 90; Eustratiadis: 341; Follieri II: 417.

91 La imagen, en cierto modo irreverente, vuelve a ser explotada por el poeta en la
composicion los calendarios mas tardios. Cf. hexdm., donde se adapta al estilo homérico:
Qrnoov dexary Aovpévriov fite iyOov (Follieri, I1: 404) ‘Asaron el décimo [dia] a
Lorenzo como a un pez’. También en el calendario canon. Egorlwbeic/ éni éoyapog
Aowvpévriog/ ééwmtnOn/ kortaployilopevog (Follieri, 1980 (I): 473), ‘Extendido sobre la
parrilla Lorenzo fue asado en las llamas’.

92 menaea 10ag: 53; Eustratiadis: 271; Follieri II: 404.
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iamb. 29 de noviembre: 370 compafieros de Paramono®
Eipel kepaag Gvopeg EMTAKIG OEKa
oLV £E0TAT] 6100001 TEVINKOVTAdT,

A la espada entregan sus cabezas siete veces diez varones
con seis veces cincuenta.

iamb. 10 de octubre: 200 companeros de Eulampio®
AVSp@V TETPATATV 0100 TEVINKOVTASaL
Elpel tederwbeioay, O Oglov téhog!
Conozco a la cudadruple cincuentena de hombres
que fallecio por la espada, joh, divino fin!

Este recurso se encuentra también en los Disticos varios de Cristoforo, en
n°® 427 y n° 19%, lo que hace manifiesto el interés del poeta por la aritmética y la
astronomia, ciencias que en el siglo XI estaban restringidas a la élite intelectual
y social (Tihon, 2008: 809) a la que el poeta pertenecia. La sofisticacion de los
gustos del autor se encuentra en el uso de la alegoria matematica imbricada en la
aritmologia, en concreto en la designada “teologia de la aritmética” (Acerbi, 2020:
138), seglin la que se establecian una serie de propiedades misticas y atributos a
los primeros diez niimeros. El valor atribuido al niimero siete era central en la
serie por ser primo, lo que se identificaba alternativamente con Orfeo, con el sefior
del universo, con “el nacido sin madre” (dunt@p), o, en fin, con la virgen Ateneca

93 menaea 29nov: 193; Eustratiadis: 324; Follieri II: 95.

94 Cf. didaskalia del menaeon: Ayiov Maptopog IMapapdvov, kol tdv Ayiov
TPLOKOGI®MV EBSOUNKOVTO GLUUOPTUP®Y AVTOD.

95 menaea 10oct: 59; Eustratiadis: 323; Follieri II: 50.

96 Cf. didaskalia del menaeon: T adti] Nuépg, Mvnun tdv Ayiov Srakociov

Maptopav, 1dv cuvavarpedéviav 1@ Ayio Eviaurio. Follieri (1980 (1I): 49-50) informa
sobre la discordancia entre las fuentes sobre el numero exacto del grupo de martires. El dato
integrado en el distico corresponde a SynCP, col. 126: ...&Hote id6vtag dvdpag misiovg 1y
dwakociovg motedoot 1@ Xplotd, ot Kol Tag KEQoANG aneTundncov.

97 El poema n° 42 es una écfrasis a proposito de un pastel que regalaron al poeta en
el que se representaba el ciclo zodiacal. En este se lee v. 5 ofkoig 8¢ onui {wdimv dig ££4St
‘digo que en las casas de los dos veces seis zodiacos’, v. 18 vijooeta 8” @ dig mePLKITA
tpia ‘dos veces tres son los huevos de pato’ (Kurtz, 1903: 23-26; Bernard-Livanos, 2018:
72-78).

98 En el poema n° 19, dedicado al emperador Miguel IV Paflagonia, se lee v. 15 coi
5¢ €t Puotoro yevoiarto Tpig TpLdkovta- ‘ojala consigas tres veces treinta afios de vida’
(Kurtz, 1903: 12; Bernard-Livanos, 2018: 34).
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(Robbins, 1921: 99-102), lo que conecta con la designacion pitagorica del nimero
siete como mapOévog, que es la version que emplea Cristoéforo para establecer la
referencia a las siete virgenes de Amiso:

iamb. 20 de marzo: siete virgenes de Amiso®
ANAoT YOVOIK®V TOV TETVPTOANUEVOV
apOpog enta maphEvog o TopbEvoy.

El numero siete virgo simboliza
la virginidad de las mujeres quemadas.

Conclusion

La creacion de Cristoforo, un poeta laico, de un calendario en verso que
se ajusta por completo al canon eclesiastico de Constantinopla es el resultado
de la combinacion de las dos dimensiones del autor, una como poeta individual
y creativo, y otra que ha sido identificada con la tarea del hagiografo (Follieri,
1983; Cresci, 2015), que lleva a cabo una tarea de documentacion del material
hagiografico, que selecciona, ordena y reescribe de acuerdo a un plan preconcebido
que se ajusta a la imagen estereotipada de cada santo en relacion con los atributos y
el martirio establecidos en la mentalidad colectiva. A la vez, Cristoforo genera una
obra integrada en los criterios retoricos de la poesia de su tiempo, donde prosperan
el epigrama y la écfrasis, y la enriquece con una planificacion discursiva particular
donde conspiran recursos formales y expresivos (una estructura sintactica solida
construida en torno al Aoyomaiyviov y las figuras de repeticion) con recursos
pragmaticos que alternan la manifestacion de la esencia personal del autor y la
fuerza ilocutiva del discurso dirigido a intensificar el impacto en el fervor religioso
del auditorio.

Con el calendario en verso Cristoforo introdujo un tipo literario novedoso
en la conservadora literatura religiosa, obteniendo una inmediata y amplia acogida.
Ya se destaco la inclusion del calendario en la liturgia oficial de Constantinopla
como parte integrante del sinaxario y del menologio. Hay que afiadir la difusion
de los disticos de Cristoforo en inscripciones (Rhoby, 2012) como muestra de su
influjo en la religiosidad popular. La recepcion de los calendarios se justifica por
su idoneidad dentro del contexto sociocultural, esto es, el poeta logra mantener
un exquisito equilibrio entre lo establecido (el canon liturgico y la tradicion
hagiografica) y su voluntad y singularidad creativa. La intencion edificante de
Cristoforo y el propésito de difundir y perpetuar la santidad de los martires (cf-
epigrama n° 83) culminaron con la apropiacion colectiva de su obra.

El calendario iamb., complementado por el hexam., ya desde el siglo XII
se incluyeron organicamente en el sinaxario como una suerte de preambulo de tres

99 menaea 20marz: 76; Eustratiadis: 24; Follieri II: 207.
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versos, conciso y grandilocuente, que precede la lectura de cada texto hagiografico
en los oficios litargicos diarios. En el proceso de inclusion en el sinaxario los
calendarios de Cristoforo experimentaron una deconstruccion formal motivada por
la funcion subsidiaria adquirida, lo que los aleja de la identidad del calendario en
verso original, concebido como obra completa ¢ independiente!'®, con estructura
global basada en el rapido y agil ritmo de una sucesion de imagenes verbales de
santos y martirios, que fueron retratados con multiples recursos y contemplados
desde diversos prismas, causando en bloque un efecto muy distante del que
provocan una vez separados en las entradillas del sinaxario.

Considero que los calendarios de Cristoforo, que fueron despreciados por los
especialistas decimononicos, ¢f- Delehaye (1895: 403), que considera “le mauvais
gout que s’étale ordinairement dans ces iambes accuse nettement la décadence”,
y en especial el iamb., constituyen un tesoro literario, cuya maestria reside en la
vivacidad y expresividad de las imagenes y sentimientos que materializa el autor
por medio de palabras, ol ote@dvolc, oio Tiiotg AiBotc.
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