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Introduccion: La bravura de las palabras'

ras nueve afios de infructuosos intentos de invadir Troya, y

hallandose mermadas las huestes de los argivos, Agamenon

profiere plafiideras palabras de desaliento y derrota, anunciando
el deshonroso retorno de los aqueos a suelo patrio. En medio de la desazén de
los broncivestidos guerreros, la diosa Hera ordena a Atenea acudir a embravecer
a los hombres con afables palabras. Encomend¢, la divina, la propia tarea a
Odiseo, el mas astuto orador entre los griegos, de suerte que éste discurria
entre soldados pronunciando con denuedo palabras de estimulo y valor hacia
los nobles, mientras que a los cobardes con torva reprochaba: «Infeliz, aguanta
sin miedo y oye el consejo de otros, pues son mds bravos que tu, que ni tienes
coraje ni arrestos ni cuentas jamds en la guerra ni en el consejo»’.

Es con el mandato divino de las palabras con que Odiseo revierte el
aciago animo de los argivos, quienes retornan a la asamblea, y tras reconvenir
al infausto Tersites, recobra brios de combate entre los guerreros. Sumadas
las palabras del auriga Néstor al panegirico bélico de los aqueos, se incita a
la confianza en la victoria y al arrojo de la accion®. Tras dicha interpelacion,
Agamenoén toma la palabra y sentencia: «Id ahora a comer para que con
nosotros llevemos la guerra. Que afile su lanza bien cada cual y prepare bien
el escudo [...] para que todo el dia pueda hacer frente a la horrenda refriega».
(Homero 2012. 11, vv. 380-385. p.231).

Cuando el vigor del cuerpo flaquea, la potencia de las palabras
espolea el espiritu del guerrero en quebranto. La poética épica de Homero
atestigua una palabra bélica indiscernible del cuadro tragico de la batalla.
Alli, el lenguaje en liza se introduce y hospeda en la piel, celebrando su letal
compromiso y anuddndose a ella en gesta cruenta y hostil, pues las palabras
sostienen ahi la beligerancia que promete estremecer y desgarrar al cuerpo.
La guerra se declara con palabras®. No resulta baladi que sea una declaracion,

1 El presente articulo constituye un informe preliminar del Proyecto de Investigacion
Fondecyt de Iniciacion N°11190173 “Estudio de la categoria de stasis en la Tragedia y
Democracia Griega. Hacia una genealogia tragico-politica de la democracia”.

2 Homero. (2012), lliada. Abada Editores. Madrid, 11, vv.190-200. p.221.
3 Homero (2012). 11, vv. 340-345. p.229.
4 Este informe se centra en la dimension hostil y bélica del lenguaje en Esquilo.

Sera preciso, posteriormente, atender la tesis inversa: “la guerra se pacifica con palabras”.
Eso implica reconocer la dimension propiamente politica y juridica del lenguaje, en la
firma de acuerdos, pactos, tratados, amnistias y procesos de reconciliacion. Garcia Cataldo
examina en el libro [ de La Guerra del Peloponeso de Tucidides, la relacion entre lenguaje
y fuerza que posibilita tanto la instauracion de los tratados, como su ruptura. Garcia
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un acto de lenguaje el que desencadene la accion que destruye y arruina los
cuerpos. Esta solemne relacion entre lenguaje y guerra, tan propia de la épica
homérica, infunde el letal compromiso bélico de las palabras arreciandose
en enfrentamiento terminal. Asi lo testimonia otra avanzada escena de la
«lltada» que nos informa sobre la bravura de la palabra inddcil en la contienda
entre guerreros. Aquiles y Héctor trenzados en combate se baten en garbo
duelo mediante palabra insumisa. Tratase de una poética eristica® (éploTikn)
portadora y promotora de una irreconciliable violencia y tragica fatalidad.
Nuevamente seran ladinas y aladas palabras® de Atenea las que

Cataldo, H. (2002). “Los Tratados en el Libro I de la Historia de la Guerra del Peloponeso
de Tucidides”. Byzantion Nea Hellas N°21. pp.17-27. Al respecto Cassin sostiene que el
principio de opdvoa (acuerdo de ideas) y 6poroyio (acuerdo en las palabras) consiste en
“mantener a raya” la otdotg, integrandola como diferendo. Cassin, B. (2008), E/ efecto
sofistico. F.C.E. Buenos Aires. pp.157-170. Loraux advierte esta dimension discursiva
en la amnistia como pacto politico que restaura la comunidad politica, entendida como
una comunidad dividida. Loraux, N. (1997). La ciudad dividida. Katz, Madrid. pp.15-42.
Vernant sostiene que el tratado de paz s6lo consagra el poder superior del kratein de quien
se ha demostrado superior en el campo de batalla. Vernant, J.P. (2009) Mito y Sociedad en
la Grecia Antigua. Siglo XXI. Madrid. p.32.

5 Aristoteles identifica un tipo de argumentacion a la que refiere como “eristica”
(ta €protikd), situandola dentro de la retdrica sofistica. La refiere como aquella retorica
destinada a vencer a otro en una disputa discursiva con miras a la refutacion, la falsedad,
la paradoja, la incorreccion y el discurso vano. Aristoteles. (1982). Organon. Sobre las
refutaciones sofisticas: 165b; (1999) Retorica: 71a; 14b28. Foucault destaca la hostilidad
y beligerancia de la eristica (Foucault, M. (2009). El Gobierno de si y de los otros.
F.C.E. Buenos Aires. P.73). La nocion épiotikn, derivada de "Epic, ya se encontraria en
Platon que la refiere como una forma retorica de la sofistica: el amante de la disputa
y la discordia (Lisis, 211b); mera forma de contestacion sin regla ni técnica (Sofista,
225c); contienda verbal (Republica 454a-b); oposicion entre la refutacion eristica y la
argumentacion dialéctica (Eutidemo, 272a; Filebo, 17a). Asi, épiotig es el querellador
(¢pilwm); éploTikdg quien gusta de la discusion; 1 épiotikn €xvn el arte o técnica de la
disputa; 0 €piotikdv el controvertido (Bailly, A. Dictionnaire Grec — Francais. Hachette,
Paris, 2000 p.805; Liddell and Scott’s. Greek - English Lexicon. Oxford at the Clarendon
Press, 1889. P.314). Un trabajo acucioso sobre la épiotikn es la investigacion de Mariana
Gardella: Eristica: génesis y desarrollo de un fenomeno difuso. Tesis Doctoral. Facultad
de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires. 2017.

6 El engailo, la astucia o argucia del lenguaje sera una topica en la tradicion literaria
griega. La palabra pfjtig concierne a la inteligencia y la sabiduria. Una de sus acepciones
alude a la astucia para urdir un engafio (Bailly 2000: p.1279). Vernant la refiere como
aquella inteligencia que trama artimafias para emboscar a un enemigo. Vernant, J.P.
(2005). Erase una vez... El Universo, los dioses, los hombres. F.C.E. Buenos Aires, p.30.
En la Teogonia, Mijtig es el nombre de la diosa de la inteligencia y primera esposa de
Zeus que éste traga para que le asista en juicio y sabiduria. La figura de pijtig como ardid
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intervienen, esta vez para infundir valor en Héctor para abalanzarse y estrechar
combate con Aquiles. Simulando ser Deifobo declama: «Hermano, mucho el
veloz Aquiles te estd hostigando con sus raudos pies persiguiéndote en torno a
la villa de Priamo. Pero, ea, detengamonos y esperando aqui rechacémosloy’.
Palabras que engafian y animan a Héctor, domador de caballos, a enfrentar la
embestida final, sin antes proclamar a Aquiles: «Ya no huiré mas de ti, hijo
de Peleo, [...] mas ahora el coraje me ha hecho esperarte de frente para ver
si te mato o muero [...] Yo no ultrajaré con crueldad, si acaso Zeus me da
la victoria y te arrebato la vida, sino que, tras quitarte las inclitas armas,
Aquiles, entregaré a los aqueos tu cadaver, y haz ti lo mismo» (Homero 2012:
XXII, 250-259. p.993). Ante dicho exergo, mirandolo torvamente, Aquiles de
pies ligeros responde declarando una hostilidad irreconciliable, propia de una
enemistad natural:

«Héctor, maldito, no te atrevas a hablarme de pactos. Que, como
entre leones y hombres no hay juramentos fiables, ni un corazon
solidario tienen lobos y corderos, & sino que entre si de continuo

del lenguaje se presenta con frecuencia en la mitologia y literatura griega: los engafios
de Gea para castrar a Urano, mas tarde Rea engaila a Cronos para salvar a Zeus y liberar
a los dioses. Hesiodo. (2000). Teogonia. Gredos. Barcelona. vv.886-900; 154-182; 460-
492. En Odisea se destaca la astucia de Odiseo para burlar a sus rivales. Homero (1993)
IV, 265-275; 1X, 19-38; 360-409; XIII, 290-329. El Caballo de Troya sera una figura
paradigmatica del engaifio y la astucia militar (IV, 265-290; VIII, 490-520; 523-537). Una
revision detenida de pijtig la realizan Marcel Detienne y Jean-Pierre Vernant (2018). Les
ruses de l’intelligence. La metis des Grecs. Champs Essais, Flammarion. Paris.

7 Homero. (2012) lliada. XXII, 228-231. p.991. “n0s’, f puého & oe Préleton
®OKOG *Ayiidevg, dotv wépt Tpiépoto mooiv tayéecot Sidk@v. AAL’ dye O oTémuey Kol
arelopecba pévovres”.

8 La declamacion “no existen pactos fiables entre leones y hombres, como tampoco
entre lobos y corderos”, pone en relieve la nocion de enemigos naturales. Tratase de
una enemistad, dvopévela, encomendada por un dios o gobernada por la gvoic, en cuyo
conflicto insoluble los enemigos estan destinados al aniquilamiento mutuo. Vernant
explica que la guerra es un hecho natural para los griegos antiguos, y ésta seria la expresion
natural de la rivalidad entre tribus y ciudades. Vernant, J.P. (2009). Mito y Sociedad en la
Grecia Antigua. Siglo XXI. Madrid. p.22. Mossé precisa que la cultura griega se edifica
sobre la practica historica de la guerra, sus cimientos y valores fundamentales asientan
en el principio de contrariedad que enaltece la figura del guerrero-ciudadano, implicando
de modo consustancial guerra y politica. Mossé, C. (1998). Dictionaire de la Civilisation
Grecque. Editions Complexe. Paris. pp.331-334. Paulo Donoso examina la nocion de
«enemigos naturalesy en Herddoto y Tucidides sefialando sus diferentes perspectivas.
Asimismo, atiende a la nocion de €xOpotr como aquella enemistad bélica que parece no
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traman maldades, tampoco es posible que tui y yo nos queramos,
ni ambos tengamos pactos hasta que uno u otro cayendo, a Ares,
guerrero indomable, saciemos de sangre»

(Homero 2012: XXII, 260-272. p.993).

Eristica tragica como potencia logistica.

De la arquitectura épico-homérica, dos frisos parecieran perdurar y
resaltar en la posterior configuracion de la poética tragica de Esquilo, Sofocles
y Euripides. Primero, el estatuto bélico del lenguaje como «potencia logistica»’
detonante del conflicto. Este rasgo se remontaria a la antigua épica micénica
del siglo XII, que habria ejercido cierto influjo sobre la épica arcaica y la
epopeya heroica del siglo VIII, y cuyas reminiscencias se dejarian apreciar
posteriormente en la poética tragica'®. Un segundo rasgo, concierne a aquella
temible y pesada materialidad performativa del lenguaje mitico, que en Homero
intima la relacion entre la potencia del verso épico y la violencia heroica de un
afirmativo valor en disputa. Ambos rasgos de la épica homérica se heredarian

insuflar otra disposicion que la necesidad de odio (picoc) y muerte reciproca. Donoso,
P. (2018). “La nocién de enemigo natural en la historiografia griega del siglo Va.C”.
Byzantion Nea Hellas. N°37. pp.77-98.

9 Nos referimos a «potencia logistica» en dos sentidos inmediatos. Primero, como
practica discursiva, accion declamativa o dialéctica que pone en ejercicio el Adyog, como
actividad de Aéyewv évi Moyo. Alli el discurso, Aé&ig, es entendido como accion, £pyov,
como acto performativo y generativo, propiamente poético, donde moincig es la potencia
primordial del lenguaje. Sin embargo, en un sentido segundo e implicado, concierne a la
nocion de «logisticay en su sentido propiamente militar. En la disciplina de la estrategia,
la logistica atiende a la disposicion de recursos, fuerzas y medios para desplegar
en el terreno las acciones de combate. En su doble lectura, como actos discursivos y
como medios para el enfrentamiento, la potencia logistica del lenguaje seria un rasgo
constitutivo del dispositivo discursivo que comporta el ayadv tragico de Esquilo. Aquello
resulta claro en los pasajes de distintas obras donde los personajes discurren en torno a
qué lenguaje y palabras emplear frente a cada conflicto, cual si al escoger las palabras
propicias, escogieran las armas adecuadas para el combate.

10 F. Javier Pérez explica que el desarrollo y expansion de la civilizacion micénica,
por sus vinculos comerciales y su logica guerrera, habria gestado condiciones favorables
para la existencia y propagacion de una épica micénica que habria influido en pueblos
vecinos. La épica micénica del siglo XV al XII a.C. habria incidido en la configuracion de
una épica heroica de la cual Homero seria heredero. Homero (2012). Iliada. pp.32-41. Sin
embargo, Signes Cordoiier objeta la tradicional historia de la literatura acerca de la data,
las condiciones de produccion, conservacion y difusion, asi como el contexto historico y
cultural de las piezas homéricas. Signes Cordoiier, J. (2010). Escritura y literatura en la
Grecia arcaica. Ediciones Akal. Madrid. pp. 123-197.
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a la poética lirica, a la diégesis historica, como a la ulterior tragedia atica'!.
Esto implicaria que, al suscitarse el fragor del combate, no sdlo se estrellan
las armas, no solo colisionan y desmiembran los cuerpos, sino que, blandidas
filosas palabras se frasean en aguda pugna por la proclamacion de un sentido,
un valor, un honor, un poder, una justicia.

Tratase de una poética eristica que constituye la performatividad
agonistica del lenguaje, aquella que recorre y configura transversalmente
tanto la capilaridad discursiva de la tragedia, como el caracter litigioso de la
democracia. Alli, en la intima articulacion entre teatro y polis'?, el dispositivo
escénico y asambleario comporta una discursividad que no se reduce a mero
instrumento para el combate, sino que de modo decisivo constituye el objeto
mismo por el cual se combate'®. El «conatus» por la palabra, la disputa por el
sentido, es la justa por la posesion, la jerarquia, la prestancia y el sefiorio del
lenguaje, pues en ello se juega y afirma un valor cultural fundamental de la
Grecia Clasica, cual es, el decisivo poder politico del lenguaje'®.

11 Paulo Donoso advierte nitidamente esta relacion. Especificamente en el lenguaje
del libro VIII de Tucidides, mediante un exhaustivo rastreo de ciertos vocablos, situado
en el contexto de crisis democratica, hace notar el caracter adversativo del lenguaje que
acusa la hostilidad entre los sectores oligarquicos y los sectores democraticos. Donoso, P.
(2014). “El 1éxico oligarquico en el libro VIII de Tucidides”. Byzantion Nea Hellas, N°33.
pp. 47-65. Donoso sefiala que esta relacion ya habria sido tempranamente advertida por
J.H. Finley (1938) “Euripides and Thucydides”. Harvard Studies in Classical Philology,
Vol. 49; (1939) “The Origin of Thucydides’ Style”. Harvard Studies in Classical
Philology, Vol.50.

12 Julian Gallego realiza un notable examen de la relacion entre participacion
publica en la polis y la actuacion de la audiencia en el teatro. Estableciendo una homologia
entre asamblea y teatro, plantea el problema de la relacion entre pensamiento y decision
democratica. Destaca el caracter performativo del lenguaje en el dispositivo escénico y
asambleario. Gallego, J. (2016) “La asamblea, el teatro y el pensamiento de la decision
en la democracia ateniense”. NOVA TELLVS, 33/2. pp.13-54. Detienne ha sefialado que
la palabra no es un plano real distinto de los otros. Desde la poética mitico-heroica, la
palabra no esta aislada de los acontecimientos en que participa, sino que es comprendida
en el conjunto de las conductas y valores que convergen. Lenguaje y cuerpo confieren
su potencia a la palabra. Detienne, M. (2000). Les Maitres de Vérité dans la Gréce
archaique. Librairie Générale Francaise. Paris. pp.113-114.

13 “El discurso no es simplemente aquello que traduce las luchas o los sistemas de
dominacion, sino aquello por lo que, y por medio de lo cual se lucha, aquel poder del que
quiere uno aduefiarse”. Foucault, M. (2002). El orden del discurso. Tusquets Editores.
Barcelona. p.15.

14 Vernant, J.P. (2004). Los origenes del pensamiento griego. Paidos. Buenos Aires.
pp.61-79.
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La diégesis tragica revela el tramado de relaciones de fuerzas que
disputan por la instauracién de un sentido cuya nervadura prescribe el devenir
de los acontecimientos en pugna. El discurso del agonismo tragico no se
reduce a una mera reyerta caprichosa y banal, antes bien, el agente trdgico
yace, sucumbe y expresa un complejo tramado de pulsiones y acciones que
manifiestan un substrato en litigio, una axiologia que lidia por la imposicién
de un valor. El agonismo tragico figura y comporta toda una mundanidad y
eticidad en la que habita y se constituye el agente tragico, quien padece y se
debate en una «proairesis» que lo fuerza a la accion, sin alcanzar ni ejercer
nunca plena soberania y responsabilidad de su accion'. Asi, en el frenesi del
combate, las palabras cobran posesion de los hablantes. El agente tragico,
presa del daipwv, sucumbe a la discordia y la eristica, en ocasiones brega
poseido por la apetn, en otras por la HPp1c'®, en ocasiones por la dikn, en otras
por la Tipmpio. La poética tragica despliega una beligerancia del discurso, en
cuyo ayov'’ se urde el anudamiento entre lenguaje y guerra, entre palabra y

15 Vernant, J.P.; Vidal-Naquet, P. (2002). Mito y tragedia en la Grecia Antigua.
Paidos. Barcelona. pp.45-77. Aristoteles examina la delicada frontera entre actos
voluntarios e involuntarios, accion y eleccion deliberada o no deliberada, para intentar
distinguir la accioén forzada de la accion responsable, la accion virtuosa de la accion
viciosa. Aristoteles. (2000). Etica Nicomdquea. Gredos. Madrid. III, 1110a-1115a.
pp.180-195.

16 Estas son algunas de las categorias que César Garcia evoca como “palabras
culminantes”, en cuanto ellas constituyen nticleos de sentido cuya potencia de significado
resulta crucial para la configuracion de la dvvapug y veikog de la tragedia griega. Sin
duda, OBp1g es una de aquellas potencias movilizadoras que desencadena la accion tragica
y la iracunda embestida entre enemigos. Garcia, C. (2019). “Palabras Culminantes en la
Tragedia Griega — Hybris”. Byzantion Nea Hellas N°38. pp.75-87.

17 Variadas acepciones y referencias a la expresion dy®v se reconocen en los textos
clasicos. En lo fundamental, el vocablo remite a la reunién o asamblea para dirimir
asuntos entre dioses o mortales ({liada VI, 298; XVIII, 376). Se releva el caracter de
disputa entre adversarios, sean éstas en fiestas publicas, torneos de gimnasia, contiendas
musicales o poéticas, asambleas, tribunales o el teatro. Asimismo, dyov refiere a la lucha,
combate o enfrentamiento bélico o militar (Tucidides: La Guerra del Peloponeso 11, 89);
debates judiciales (Esquilo: Euménides 677, 744); o certamen de discursos (Euripides:
Las fenicias 588). En la tragedia dy®v concierne tanto a la confrontacion entre los
personajes en disputa, la oposicion de los actores en escena, como al caracter y motivo
de conflicto entre los mismos. Segln sea el caso, dydv se asocia a mOAEUOC, EUPVALOL,
61001G, veikog, Buudc. Lesky, conceptia el dymv indistintamente en Esquilo, Sofocles o
Euripides, como el enfrentamiento de discursos polémicos y lo sitia en relacion con la
avtiloyion y a los o0t Adyotr, de modo que el dydv comunica el caracter diferencial,
antagonico y contradictorio del acontecimiento tragico. Lesky, A. (2001). La tragedia
griega. El Acantilado. Barcelona. pp.253-263.
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muerte.

Asi como en Homero, Odiseo reprendia la cobardia del infausto
Tersites para infundir valor a los guerreros, ;no es este el sentido del mismo
reproche que Eteocles destina al corifeo, en Los siete contra Tebas? Palabras
encomiadas a ahuyentar el miedo ante el inminente ataque a la ciudad:'®

«ETEOCLES.— [...] Ahora mismo, al correr por las calles, en
confusa espantada, habéis sembrado la ignava cobardia en las
entrarias de nuestros ciudadanos. Asi prestdis gran servicio a las
huestes apostadas afuera, mientras que dentro nos destruimos
nosotros mismos [...]

CORIFEO.— Hijo querido de Edipo. Me horrorizo al escuchar
de los sonoros carros el estrépito, [...] El miedo se apodera de
mi lengua, en mi agobio.

ETEOCLES.— [...] Calla, infeliz, no asustes a los tuyos [...] Y
ahora escucha mis propios votos, y después entona, a modo de
pean, el favorable grito sagrado y ritual que suele acompariar
en Grecia al sacrificio, aliento del amigo, y, de este modo,
eliminado el miedo al enemigo»".

Lenguaje tragico, «potencia logistica», acicate hostil, detonante bélico,
celebra nupcias entre palabra y violencia. Anudando Adyog y Pl se trenza
una axiomatica actancial en la temprana tragedia de Esquilo. En Prometeo

18 Semejante declamacion se encuentra en la proclama de Formion para envalentonar
a la flota ateniense frente a los numerosos navios peloponesios. La afirmacion de un
discurso guerrero sera un rito y factor decisivo en el campo de batalla: «‘O 8¢ ayov péyog
Vv, 1j kotodboor [ehomovvnoimv v éhnida ToD vavtikod 7 €yyvtépm KatooTiot
> ABnvaioig tov oPov mepi thg Oaddoong.» «Lo que esta en disputa es de gran importancia
para vosotros: o acabar con la esperanza de los peloponesios en su marina o poner a los
atenienses mas cerca del miedo por el mary. (Tucidides: La Guerra del Peloponeso. 11,
88-89, 10. p.71.).

19 Esquilo. (2019). Los siete contra Tebas. VV. 193-270. En este dycdv entre
Eteocles y las tebanas no so6lo estaria en juego evitar el panico ante el inminente ataque,
sino que el defensor de la ciudad profiere amenazas destinadas a la conservacion del
control politico de su autoridad, pues el anax conduce los destinos de la ciudad: «Kei pun
TG Apyiig TG EUNG dkovaETOL. . . ». «Y si alguien desoye mi autoridad...» (vv.196. p.117).
Un examen detenido de este aspecto lo realiza Silvia De Alejandro. (2003). “El conflicto
génos/polis en Siete contra Tebas”. En Andrade, Nora. Discurso y Poder en la Tragedia y
la Historiografia Griegas. Eudeba. Buenos Aires. pp.41-61.
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Encadenado® aquella dramaturgia bélica seria también expresion del dymv
mohepniog cuya densidad y significado propiamente politico atraviesa la obra,
el pensamiento, la biografia y contexto historico politico de Esquilo?!. Una
clara sefial de aquello se deja advertir en la primera figura en escena y los
inmediatos didlogos que éste sostiene. Se trata de Kpdtog?, quien ha sido

20 Jacqueline de Romilly sostiene que esta seria una obra dificil, no s6lo porque su
fecha sea indeterminada, tampoco porque se ha cuestionado su autoria, sino porque la
obra misma —parte de una trilogia extraviada— plantea un problema central que tensiona
un rasgo principal de la tragedia de Esquilo: la afirmacién de una “justicia divina”. Zeus
ejerce aqui un poder sin reglas (40¢tdg), se comporta como un tirano, un Dios joven y
despotico, un nuevo soberano inclemente que gobierna desde la fuerza y la crueldad. De
Romilly, J. (2004). La ley en la Grecia Clasica. p.20. Sin embargo, de Romilly explica
que en la logica interna de la tragedia esquiliana, “la justicia y la sabiduria se alcanzan
con el tiempo”. Esa tesis reaparecera en la Orestiada, donde la comunidad de hombres
y de dioses atraviesan un cruento periplo de violentos acontecimientos —la Guerra de
Troya, los sacrificios y muertes de inocentes, las venganzas, las culpas y castigos—
para finalmente instaurar tribunales y argumentos civicos que arriban a la justicia y la
reconciliacion. De Romilly, J. (2018). La Tragedia Griega. pp.63-67.

21 César Garcia destaca la importancia del moiepog en la tragedia de Esquilo pues
constituiria una clave de desciframiento no sélo de «Prometeo encadenado», sino de su
obra en general. Garcia ofrece una lectura y analisis que releva el caracter de conflictividad
historica de la tragedia de Esquilo y su compromiso con la emergente democracia. Garcia,
C. (2016). “Tragedia, Filosofia y Politica en Esquilo”. Byzantion Nea Hellds N°35. pp.59-
79.

22 La expresion kpdrtog remite a la fuerza fisica, vigor y fortaleza de un cuerpo. Se
asocia a la dureza de caracter, al dominio y poderio, a la imposicion violenta mediante
la fuerza bruta. Bailly, A. (2000). Dictionnaire Grec Francais. Hachette, Paris. p. 1132.
Liddell and Scott’s. (1889). Greek-English Lexicon. Oxford University Press. p.449.
Chantraine, P. (1968). Dictionnaire Etimologique de la Langue Grecque. Histoire des
Mots. Editions Klincksieck, Paris. p.578. Benveniste discute esta acepcion, sefialando
que no significa fuerza fisica ni dureza de caracter, sino «superioridad o prevalencia», sea
en el combate o en la asamblea. Alude a un «sin igual» en el enfrentamiento. Se vincula a
crueldad o dureza, pero también a la destreza en la lucha y la confrontacion. Benveniste, E.
(1983). Vocabulario de las Instituciones Indoeuropeas. Taurus, Madrid. pp.280-287. De
alli, kpdrog remite también a sometimiento politico o dominacion. En la mitologia griega
Kpatog y Bia son hijos de la temible diosa Estigia que en la guerra entre los divinos se une
al bando de Zeus. Tras su victoria como soberano universal, kpdtog y Pia son los escoltas
de Zeus, pues donde quiera que éste vaya, kpértog y Pio le acompaian y resguardan.
Vernant, J.P. (2005). Erase una vez... El Universo, los Dioses, los Hombres. F.C.E. Bs.
Aires. p.35. Ese caracter antagénico, cruento y bélico se encontraria en los fundamentos
de la teogonia del mundo griego. Hesiodo. (2000) 7eogonia. Gredos, Madrid. 210-775.
pp.21-45. Estos elementos fundamentan la aproximacion semantica que emplea Loraux
al examinar su relacion con la nocion misma de democracia (dnpoxpartio), pues alli la
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encomendado por Zeus para custodiar y asegurar el castigo que Hefesto debe
infligir a Prometeo. Tras sus despiadadas palabras e inclementes acciones,
Kpdrog se hace merecedor del juicio de Hefesto: «Opota popei] YA®SGE Gov
ynpvetaL» —«cudn acordes tu lenguaje y tu figuran— (v.78. p.163).

Aoyoc y Kpdrog, lenguaje y fuerza, enunciado y violencia, razén y
dominacién, yacen aqui comprometidas engendrando y desatando bravura
bélica. Galanura de la palabra que intimida, no se limita a la proverbial violencia
de desgarrar un cuerpo o infligir la muerte. Su potencia logistica se destina a
instaurar un sentido, asegurar una jerarquia, un dominio, la supremacia de
un poderio. De alli que el lenguaje sea aquella potencia litigiosa, peligrosa y
letal, a partir de la cual se pueda decretar el resguardo de un orden, asi como
su posible quebrantamiento. La eristica tragica resulta portadora e impulsora
del aymv que pendencia entre un kratein que infunde temor o sumision, y el
indocil desacato de una fuerza insurrecta que se rebela contra un poder. De alli
que apaciguar y domefiar al lenguaje, “hacer callar una lengua”, sea la primera
justa que ha de librar un kratein.

Por ello el coro reprocha a Prometeo: «Zv pév Opacig te Kol mkpoic
Vool 00dEVETLYOAGC, Gyav 0’ Eélevbepootoueic» — « T eres intransigente
y no cedes jamas en doloroso trance, tu lenguaje es demasiado atrevido»—.
(Esquilo 2019: v.180, p.167). No menos insistentes son las advertencias que
encomienda Océano a Prometeo:

“Si persistes profiriendo duras y punzantes palabras, Zeus
podria escuchar tus amenazas, aunque tenga lejos su trono,
se halla mas alto que tu. Entonces el suplicio que sufres ahora
te parecerd un juego de nifios [...] Por eso, Prometeo, estas
penas son fruto del exceso de tu lengua altanera. [...] Calma,
y procura hablar sin altaneria. ;No sabes, a pesar de tu mucha
sabiduria, que a una lengua atrevida se le somete siempre al
castigo? (vv.310-325. p. 172).

La hostilidad e imprecaciones en el orden del lenguaje persiste entre el
desdichado titan y sus visitantes. En el dydv contra Hermes, Prometeo imputa:
«ZeguvOoTopOg YE Kol ppovipatog TAémg O pdbog Eotiv, Mg Oedv danpéTovy.
«Solemne y lleno de arrogancia es tu lenguaje, como es propio a un sirviente
de los dioses». (vv. 950-955. p.194). Hermes replica: «Towolode pévrotl kol

nocion kpdrtog informa de una relacion hostil y cruenta basada en la supremacia de una
fuerza que se impone sobre otra. Loraux, N. (2008). La ciudad dividida. El olvido en la
memoria de Atenas. Katz Editores. pp.67-68.

22



BYZANTION NEA HELLAS N° 41 - 2022: 13/33

piv avbodiocpacty £ Tacde cavTOV TNHOVAG Kabmpricacy. «Con semejantes
bravatas tii mismo cavaste tus desgracias». (v.965.p.195). Responde Prometeo,
afirmando la 16gica del enfrentamiento con palabras: «obtwg VPpilewv ToLG
VPpilovrag ypedvy «Hay que insultar a aquel que nos insulta». (v.970.p.195.)

En Esquilo esta beligerancia del lenguaje estara transversalmente
presente y serd un principio constitutivo de su eristica tragica. Intimidantes y
cruentas amenazas profieren los persecutores egipcios a las Danaides, en «Las
Suplicantes»: «Arriba, arriba, al barco rapido, si no, si no, les arrancareis los
cabellos, sus cuerpos marcados a fuego, sangrientos degiiellos has de ver. De
prisa, de prisa, que muerte horrorosa has de tener». (Esquilo 2019: vv.835-
840).

Esta hostilidad retérica, destinada no a persuadir sino a intimidar,
traec consigo el agonismo de un contradiscurso que se opone y enfrenta.
Emblematico resulta el aydv entre el rey Pelasgo y el heraldo egipcio.

- «Rey: ;Qué estds haciendo, tu? ;Con qué soberbia injurias
al pais de los pelasgos? ;Te crees ante un pueblo de mujeres?
Presumes demasiado ante los griegos, Tu, un barbaro sin mas.
Mucho has errado sin haber acertado un solo blanco.» |...]

- «Heraldo: Si alguien no me las quita, me las llevoy.

- «Rey: Te lamentards muy pronto, si las tocasy.

- “Heraldo: Escucho aqui palabras poco hospitalarias” (vv.910-
925. p. 46).

Si la eristica tragica concierne al conato del lenguaje, éste permanece
anclado y comprometiendo al cuerpo®. Aqui destacamos un signo de crucial
relevancia para el dyav tragico. Pareciera que en Esquilo ya se deja advertir la
distincion entre diferentes tipos de enfrentamientos discursivos y sus distintas
escenografias como campos de batalla especificos. Tras las amenazas e
imprecaciones entre el Heraldo y el rey Pelasgo, el egipcio declama: —«Ovtot
dwalel tadta poptopwv Hmo / Apng O VEIKOG 8’ ovK &v apydpov AaPty /
Elvoev’ AALG TTOAAG YiyveTaL TAPOG / TEGTLOT AVOPDY KATOAUKTIGHOL Blovy.

23 Precisamente en torno a la tension entre Adyog y €pyov, el discurso tragico parece
implicar una performatividad capaz de fundir ambas potencias en la eristica tragica, ahi
donde la palabra y la accion yacen estrechamente comprometidas e indiferenciadas.
Aquella potencia performativa no sélo comportaria una «onto-logia», en tanto discurso
que conmemora el ser, sino que —siguiendo a Cassin—, mas bien implicaria una
«logologia»: en tanto discurso que produce ser, alli el ser es un efecto del decir. Segiin
Cassin, en el primer caso, la onto-logia, el afuera impone que se lo diga; en el segundo, la
logo-logia el discurso produce el afueray. Cassin (2008). El efecto sofistico. p.71.
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«No es con testigos como Ares juzga estos debates. Ni con dinero tampoco se
aquietan. Es necesario, que antes cientos de guerreros mueran en refriega»
(vv.935-937. p.47.).

La respuesta del Heraldo alude explicitamente a distintas escenas y
disposiciones discursivas destinadas a atender los conflictos y diferendos®.
Esquilo parece reconocer la distincion de esos regimenes, pero al mismo tiempo
insinua que el dyov tragico implica el desborde de un enfrentamiento que ya
no acepta ni se limita a las formas juridicas o reglamentarias de mediacion®,
sino que demandan el enfrentamiento directo de los cuerpos, reclaman el
derramamiento de sangre como forma de medir y confrontar fuerzas. La eristica
tragica nos sitia en el borde siempre riesgoso de un enfrentamiento que al
menos supone la posibilidad de muerte®. Pareciera hallarse ahi un rasgo sutil
y decisivo del ayov tragico, y es que la lucha desatada, si bien puede pasar por
distintas escenografias de litigio (tribunal, asamblea, mediacion de un rey o un
héroe), aquella Iucha trae consigo una intensidad intransigente que pareciera

24 Aristoteles distingue tres géneros discursivos: el deliberativo o politico; el
epidictico o demostrativo; y el judicial (Retorica 1, 3. 1354b-1355% pp.165-166). Quintin
Racionero indica que estos géneros tendrian una larga y oscura tradicion en Grecia, y
que Aristoteles ha debido tomarlos de Platén (como se expresa en Fedro 261c-e), pero
que también estarian advertidos en Anaximenes de Lampsaco y en Isocrates. Aristoteles
(1999). Retorica. Introduccion. Gredos, Madrid. pp.50-51.

25 Semejante distincion seria comun también a Demostenes, quien ejerceria esas
practicas discursivas polémicas y persuasivas en sus tres tipos: de caracter pblico-politico
o deliberativos («simbuléuticos»); politico-judiciales («demdsioi»); o de litigios privados
(«idiotikoi»). Demostenes. (2008). Discursos ante la asamblea. Akal, Madrid. p.15.
Amplia discusion en torno a la autenticidad de los discursos demosténicos ha existido,
sin embargo, éstos sefialan el ocaso y quiza ultimo panegirico a la democracia. Una
revision detenida de las significaciones historico-politicas y culturales de Demdstenes
se encuentra en Jaeger, W. (2017). Demostenes: la agonia de Grecia. F.C.E. México.
pp-9-33. En torno a los géneros discursivos y la relacion entre poder y persuasion, Marisa
Divenosa ofrece un recorrido atento en torno a las figuras retoricas y argumentales de los
oradores aticos. “Los oradores aticos. Reflexiones sobre el poder y la persuasion”. En,
Livov, Gabriel; Spangenberg, Pilar (editores). (2012). La palabra y la ciudad. Retérica y
politica en la Grecia Antigua. La Bestia Equilatera. Buenos Aires. pp.110-131.

26 De Romilly, precisa que el sentido tragico de Esquilo si bien tiende al
reconocimiento e instauracion de un orden —asentado en la voluntad y justicia divina—,
ello no implica un “pacifismo ingenuo”, pues su biografia, sus valoraciones y su obra,
muestra a las claras el reconocimiento de la hostilidad y bravura de los antagonismos
como un principio rector de la convivencia entre los hombres y los dioses. El sentido
tragico de Esquilo advierte el riesgo real de la violencia calamitosa, pero también intenta
evitar el infortunio a la ciudad. De Romilly, J. (2019). La tragedia griega. pp.68-71.
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no cesar hasta el desgarro y aniquilamiento del oponente. El conflicto tragico
pareciera ser terminal e inmoderado. Alli la palabra tragica portadora de BBpig
oficia como notificaciéon mortuoria de quien se trama y anuda en liza.

Esta eristica tragica, en cuanto anudamiento entre lenguaje y muerte,
se evidencia paradigmaticamente en «Agamenon». Emblematicos resultan
los discursos proferidos por Clitemnestra, primero para engafiar a Agamenon
y conducirlo hacia la trampa mortal, y mas tarde para reivindicar su crimen
como justo acto de venganza. Si bien desde el inicio de la obra se van sentando
indicios que traman el devenir de los acontecimientos?’, en el tercer episodio la
cuestion se torna evidente, cuando Clitemnestra recibe a Agamenon y profiere
su panegirico de bienvenida. Aquellas palabras pronunciadas van destinadas
a conseguir la confianza y el crédito del basileus, precisamente advirtiéndole
de los engafos de falsos aduladores y reclamando para si honestidad y verdad
en su discurso.

De este modo se trata de una retdérica eristica que, como sefala
Aristoteles, ostenta cierta libertad y franqueza oratoria (mappnoia), simulando
una palabra portadora de verdad (&AnOein). No obstante, se trata de una
eristica cuyo metadiscurso prefigura la paradoja de la mentira, aquella que
para efectuarse con eficacia necesita negarse a si misma proclamando “no te
miento”, precisamente para mentir, “no te engafo”, precisamente para engafiar.
Algunas expresiones de Clitemnestra son: «vdv 8’ 00K an’ dkpog ePeVOg 000’
apilog edppov mévov 0 telécacty (§y®)». «Pero ahora, desde lo profundo
de mi corazon y con carifio, me siento contenta con quienes ya han dado fin a su
esfuerzo» (vv. 805-806. p.38) [...] €Avdpec moiitar, mpécPog *Apyeimv tdde,
oVK aicyvvodpat Tovg rhavopag Tpdmovg Aééan Tpog VUG ». «Ciudadanos,

27 Christopher Rocco, identifica y decodifica dichos indicios —siguiendo las
coordenadas de J.H. Finley, Jr—, plantea que el corpus de la trilogia de la Orestiada
puede ser entendido como vestigio temprano del nacimiento de la democracia, en tanto
orden discursivo basado en la argumentacion racional y el consenso. Sin embargo, refiere
a Froma Zeitlin y Charles Segal, quienes hacen notar las tensiones que suscita y alberga
la obra, precisamente atendiendo al discurso de Clitemnestra como eje articulador del
conflicto y de la “inestabilidad lingiiistica” que subvierte un orden conciliador y una
hegemonia discursiva centrada en el poder del basileus. Rocco, C. (2000). Tragedia
e llustracion. Andrés Bello. Barcelona. pp.180-199. En una linea semejante, Kitto
-contrariando la lectura de Wilamowitz- habia destacado el caracter politico de esta trilogia
y en particular el discurso de Clitemnestra como expresion de un agonismo que objeta
y confronta la decision de Agamenon de emprender la guerra. Las muertes y sacrificios
que esta ha implicado para el pueblo de Argos conducen inequivocamente a la venganza
(Tpopia) y a la ira (ufjvig). Clitemnestra aparece entonces como materia significante pero
también como la mano ejecutora de dicha venganza hacedora de justicia (5tkn@opog).
Kitto, H.D.F. (2018). Tragedia Griega. Un estudio literario. UNAM. México. p.93.
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prez de los argivos, ninguna vergiienza he de sentir de deciros como amo a mi
esposoy» (vv. 855-857. p.40)%. [...] «’Ex 1®vdé tor maig £vOad’ o0 mopaotoTel,
EUAV TE KAl OV KVLPLOG TGTEVUATOV, O YpTv, Opéotng unde Bavudong
108e'» «Esa es la causa de que nuestro hijo no esté aqui a mi lado, como
debiera, Orestes, prenda de nuestra mutua fidelidad». (vv. 877-879. p.41).
[...] «Toldde pévTol oKTjyig 00 dOAoV QEpeLy. «En realidad, esta explicacion
no encierra engaiio ninguno» (Esquilo 2009: vv.885-886. p.41). Habiendo
demandado a Agamenén confiar en sus palabras, Clitemnestra adulandolo con
astucia (pfjtic) le hace caer en la trampa extendiendo ante ¢l la alfombra roja®’,
sentenciando lo que la justicia (6ikn) y el destino (toym) a éste le deparan.

«Ahora, mi esposo querido, desciende ya de este carro sin poner
en el suelo tu pie, soberano destructor de Ilio [ ...] jQue quede al
momento el camino cubierto de purpura,  para que Justicia
lo lleve a una mansion inesperada! Lo demdas que el destino
tiene ya decretado, lo hara, como es justo, con la ayuda de las
deidades mi pensamiento, que nunca fue vencido del suerio» (vv.
905-913. p.42).

Tras la desconfiada resistencia y alegato de Agamenon, finalmente este
accede a la peticion de Clitemnestra, sellando con ello su funesta suerte. El
ardid retdrico ha dado resultado. Agamenén y Casandra yacen muertos. Ahora
las frias y belicosas palabras de Clitemnestra se destinan a justificar su accion.

28 La edicion francesa (Les Belles Lettres) hace notar la ambigiiedad de la palabra
eikavdpog, valida tanto para referirse al esposo como al amante. Esto bien podria ser
considerado un indicio apodictico del discurso que dice entre lineas una verdad oculta.

29 Kitto sefala que la alfombra roja simboliza lo sagrado y lo que significaria
pisotearla. Evoca la metafora de Clitemnestra cuando ésta afirma: “Paris pisoteo la belleza
de las cosas sagradas”. Al extender el tapiz rojo a los pies del rey lo tienta a pisotear la
belleza de las cosas sagradas. Agamenon como Paris habrian desatado la muerte al violar
lo sagrado. Clitemnestra mediante este simbolo estaria evidenciando la falta cometida por
Agamendn quien sacrificéd a su propia hija Ifigenia y a los hombres de Argos. Agamenon
habria provocado la ira (ufjvic) e indignacion (p06voc) de los dioses. Merecedor de tal
divino castigo (dikn), Clitemnestra solo seria la mano ejecutora. Kitto. (2018) Tragedia
griega. Un estudio literario. p.95. Lectura semejante ensaya Gernet destacando la
“hipocresia empatica” de Clitemnestra, quien hace gala de su astuta manipulacion del
lenguaje, accediendo al trono de Argos mediante un ardid, tendiendo una emboscada
a Agamenon mediante la astucia de la palabra. Gernet, L. (2002). Anthropologie de la
Grece Antique. Flammarion. Paris. p.137.
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«No sentiré vergiienza de decir lo contrario de lo que
he dicho antes segun era oportuno, pues, al andar tramando
acciones hostiles contra unos enemigos que tienen la apariencia
de ser amigos, ;como se les podria tender una trampa con mayor
altura que la medida de su salto?

Si, con el tiempo acabo por llegarme este combate
que yo tenia meditado de antiguo, debido a una vieja querellay.
(vv.1372-1378. p.60).

La beligerancia lingiiistica ha cobrado un giro, pues en vez de ocultar,
ahora exulta lo cometido. Si el primer gesto fue simular amor y lealtad, al
mismo tiempo disimulaba su odio y su violencia. Esta vez Clitemnestra
hace ostensible sus verdaderas afecciones. Ese doble juego de lo ambiguo
y la insinuacién que estuvo presente desde la primera escena, ahora adopta
su imagen palmaria. Aquello pareciera implicar que en la eristica tragica de
Esquilo los dobleces filosos del lenguaje ya estarian inscritos en los juegos
de la disputa por la significacion. Todo el tiempo Clitemnestra habria estado
insinuando, entre lineas, sus intenciones, s6lo que Agamenon, aunque
desconfiara, no podria torcer la fatal necesidad (&véyxn) de su destino. Alli las
palabras son portadoras de una sentencia prescrita y decretada por los dioses
(vv.1475-1500. pp.64-65).

La tonalidad de lenguaje bélico persiste en Las Coéforas. El terrible
suefio de Clitemnestra con la serpiente que devora y ensangrienta sus pechos,
es el presagio del infortunio que se avecina. En compafia de las esclavas,
Electra enuncia disquisiciones sobre qué lenguaje debe emplear en las
libaciones y plegarias al espiritu de su asesinado padre, para que prodigue
venganza y muerte a sus homicidas: «;Qué es lo que debo decir? [...] ;qué
palabras emplear? [...] jcomo podré hablar un piadoso lenguaje? [...] Yo no
me atrevo a decirlo y no sé como rezar [...] ;o bien pronuncio las palabras
de costumbre [...] o guardo insultante silencio?» (Esquilo 2009. vv.80-100).
Tras el consejo del coro Electra declama: «... He aqui los votos para nosotros;
para mi enemigo yo imploro, oh padre, que aparezca un dia quien te vengue,
V que en justicia mueran tus asesinosy. (vv.142-144). Mas tarde, tras las dudas
y tribulaciones de Orestes, el propio coro advierte de la beligerancia de &nimo
y lenguaje. Invocando a las deidades se reclama la impiadosa y sangrienta
justicia.
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«Coro.— [Oh poderosas Moiras, por designio de Zeus dad fin a
esto de esa manera con que lo justo hace cambiar la situacion!
“Que palabras de odio, respondan palabras de odio”, dice a
grandes gritos Justicia cobrando la deuda. “Que por golpe
asesino se pague otro golpe asesino: que el que lo hizo lo sufra”.
Eso dice un refran muy antiguoy». (vv.306-314. pp.91-92).

Seran también palabras del coro y de Electra las que acicatean el
espiritu de Orestes para infundir valor en la venganza: «Como un dardo
penetra en mis oidos lo que has dicho. jOh Zeus, oh Zeus! Envia desde abajo
un tardio castigo contra la mano osada y asesina. jIncluso en una madre ha
de cumplirsely (vv.380-385. p.94). [...] «Me has contado, ay de mi, toda la
infamia. Y este ultraje a mi padre ha de pagarlo, con la ayuda de dios y de mis
manos. jQuitele yo la vida, y muera luego!» (vv.435-439 p.96).

Esquilo ha prodigado diversos cuidados y atenciones en torno a la
relacion entre los personajes y el lenguaje que pronuncian, pues en ello se
juega una dimension decisiva, no soélo de la estructura dramatica y la funcion
narrativa de la obra, sino porque en ello se advierte una dimension politica del
conflicto, pues en virtud de los enunciados que se profieren, ellos desencadenan
una performatividad material que implica el devenir de los acontecimientos y
su tragica resolucion para la ciudad. Esta dimension propiamente discursiva y
asamblearia de la naciente democracia seria puesta en evidencia en la tercera
pieza de la trilogia, Las Euménides®.

Las suplicas del atormentado Orestes a Apolo para que le defienda
(vv.85-90), las demandas del espectro de Clitemnestra a las Erinias para
vengar su muerte (vv.95-140), el asedio de éstas al inculpado (vv.255-370),
la intervencion de Palas Atenea para dirimir el conflicto (vv.420-489; 680-
710; 735-755), van diagramando un cuadro discursivo que escenifica un
dispositivo juridico, refrendado por la asamblea de ciudadanos que sufragan
y emiten sus votos en litigio (vv.730-740). La diégesis se centra en el dydv
tragico, esta vez revestido de una argumentacion que confronta la ley ancestral
y religiosa contra las nacientes instituciones de los nuevos dioses. Toda esta
disposicion se articula y vertebra mediante la confrontacion discursiva de las

30 Esta pieza ha sido ampliamente comentada. Numerosos analisis han destacado el
caracter historico-politico de la obra simbolizando la aprobacion a las grandes reformas
juridicas de la naciente democracia. El cambio de nombre de las Erinias por Euménides
simbolizaria la mutacion significativa de la practica de venganza de los crimenes de
sangre por la instauracion del tribunal de justicia ateniense del Aredpago. Gernet, L.
(1982). Droit et institutions en Grece Antique. Flammarion. Paris. pp.98-100.
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Erinias vengadoras oponiéndose a Apolo y Atenea como fundadores del nuevo
orden. Hostil lenguaje pronuncian las furiosas Erinias (vv.175-180; 265-270;
300-305; 315-340) declamando aquella eristica bélica que el nuevo tribunal
procura sancionar: «Para mi reservé la total destruccion de los hogares,
cuando algun Ares doméstico asesina algun deudo. Entonces nos lanzamos
en su persecucion y, por fuerte que sea, al fin lo aniquilamos con el peso de la
sangre derramaday. (Esquilo 2009: vv.355-360. p.145).

La centralidad de la disposicion del lenguaje y el giro retdrico que
introduce Esquilo en la obra seria tributario de aquellas transformaciones
sociopoliticas que estan delineando el nacimiento de la democracia y sus
instituciones fundamentales. Alli se evidencia una clara tension y distincion
entre el lenguaje ostensiblemente beligerante de las furiosas Erinias, y el
lenguaje racional y argumental de parte de Apolo y Atenea. La obra pone en
juego una judicatura politica del discurso, sentando no sélo el derecho y la
posibilidad misma de poder hablar (ionyopia), sino que graba la igualdad ante
la ley, como un estatuto y una jerarquia juridica en el propio decir (icovopia)?*'.

El coro en disputa con Apolo proclama: “No cercene tu lengua mis
derechos” (vv.227); Orestes declama su derecho a tomar la palabra: “yo
conozco y también sé el momento en que hay que hablar y tampoco ignoro
cuando hay que callar” [...] “Es ley que el reo no debe abrir la boca hasta
el momento en que le moje de una res la sangre que un purificador habrd
vertido” [...] “Y ahora con mi boca que ya es pura invoco piadosamente a
Palas Atena” (vv.277; 449; 287). Apolo ensaya el estatuto de un discurso
racional: “Te lo diré, y acepta mis razones” (vv.658). Atenea decreta un nuevo
principio de ley rectora:

«Que mientras se reune este Consejo debe reinar silencio, y
asi el pueblo conocerd las normas que yo quiero para siempre
instaurar, y asi podamos fallar perfectamente este litigio que a
estas dos partes puso cara a cara» (vv.570-574. p.154).

El tribunal —con el voto decisivo de Atenea— resuelve no ejecutar
a Orestes, se transfigura las Erinias en Euménides y procede la consiguiente
instauracion de un lenguaje juridico y un conjunto de procedimientos y
dispositivos democraticos, como los tribunales y la asamblea que delibera,

31 Gallego destaca estas condiciones como principios estructurantes del dispositivo
asambleario, propios de la naciente democracia. Gallego, J. (2003). La Democracia
en tiempos de tragedia. Asamblea ateniense y subjetividad politica. Mino y Davila.
Universidad de Buenos Aires. pp. 95-107.
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sufraga y decide soberanamente.

El caracter bélico y politico del dydv y la eristica tragica de Esquilo
también se aprecia desde el inicio de Los Persas®*. Las inquictudes y
lamentaciones del coro de ancianos (vv.5-159), las angustias y dolencias de
la madre reina (vv.160-245), las devastadoras noticias y calamitoso relato del
mensajero (vv. 250-514), las reprobaciones del espectral rey Dario (vv.715-
845) y las propias lamentaciones de Jerjes (vv.910-1075) informan un cuadro
catastrofico para los barbaros invasores: «mévta yap, Aapel’, dkovon podbov v
Bpayel Moy@- domemopOeton ta [Tepodv nphypad’, mg einelv Enog.» «Vas a oir
Dario, en forma concisa, nuestro infortunio. jTodo el imperio persa ha sido
aniquilado!» (Esquilo 2019: vv.713-714. p.87.).

Sin embargo, un aspecto de alto relieve en la obra concierne a una sutileza
decisiva que ha consignado Esquilo de los acontecimientos de Salamina. Este
elemento lo declara el mensajero en su reporte. Al ser consultado por cual y
como ha obrado la estrategia de los griegos para precipitar la derrota de Jerjes
y vencer en tan adversas y desiguales condiciones, el persa explica que se
debe a una treta, a un astuto engafio, un relato falso y tendencioso que sedujo a
Jerjes y sus huestes a caer en la trampa de los atenienses. Una vez mas, ha sido
una obra de lenguaje, una emboscada con palabras, la que ha inducido al rey
persa a su debacle: «Del campamento de Atenas vino un griego, y estas cosas
comunica a tu hijo Jerjes: “que llegando las tinieblas de la noche, no iba el
griego a resistir, que, saltando a los bancos de las naves cada cual por su
camino la salvacion buscaria en una secreta fuga”» (vv.354-360. p.75)*.

Con esta emboscada se conduce a los navios persas a su desastre, por
un estrecho maritimo no advertido por la noche, semejando unas Termopilas
marinas, las naves persas se aglomeran y estancadas se destruyen unas a otras
naufragando y quedando a merced de los helenos. Antes que fuga y cobardia
se encontraron con la bravura griega para: «salvar la patria, salvar a los hijos,
a las esposas, los templos de los dioses ancestrales y las tumbas de los padres:
en esta lucha final» (vv.401-405).

32 Diversos analisis se han producido en torno a esta obra. No pocos han relevado
el caracter calamitoso y plafidero del sufrimiento de los derrotados y las victimas de la
guerra. Sin embargo, también se advierte en ella un claro homenaje a la grandeza del
heroismo patrio y victorioso de la naciente democracia griega.

33 El ardid de palabra que figura Esquilo vendria a elogiar la astucia de Temistocles
y los estrategas griegos en Salamina. Herddoto describe dicha emboscada destacando la
inventiva y audacia de la flota ateniense (VIII, 76-86). Vernant y Detienne destacan la
inteligencia de la maniobra en la guerra naval, haciendo notar la relevancia de la pfjtig en
las tacticas de combate (Detienne, M; Vernant, J.P. (2018). Les ruses de ['intelligence. La
metis des Grecs. Champs Essais, Flammarion. Paris. pp.403-406.
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Conclusion.

Asi como Atenea mediante argucias de palabra engaia a Héctor y lo
conduce a fatal embate; asi como Clitemnestra mediante ardid de lenguaje
indujo a Agamendn hacia su mortal celada; con astucias de palabra también
los atenientes atrajeron a su enemigo hacia letal emboscada, trazando el
juego tragico y mortal, entre vencedores y vencidos. Lenguajes y oratorias
destinadas a la guerra, mezcladas entre mortales y divinos, las palabras van
tejiendo el curso cruento de refriegas y embestidas, reclamando vidas y
destruyendo cuerpos. “Los dioses envian innimeras desdichas a los hombres
para que las cuenten”, alli el lenguaje deslumbra como potencia logistica de la
accion bélica. Un dyov tragico y frenético destella ahi el oscuro resplandor de
una eristica poética, a cuya inclemencia los hombres sucumben con inexorable
fatalidad, debatiéndose entre detritos y botines, entre honores y flagelos,
conquistando glorias y demoliendo imperios.
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