Folclore griego de la era bizantina

“Por un par de rosas”

Danai Stratigopoulou

“O AKPITAX EIMAI XAPONTA,
AEN ITEPNQ ME TA XPONIA®
M’ ATTIZEZ KAI AE M’ ENNOIQZEZE
ZTA MAPMAPENIA AAQNIA;”

K. ITAAAMAZ

POR UN PAR DE ROSAS

La nina flores recogia y unas tiernas rosas

y sus secretos intimos confiesa a su alma.

En esa hora el rey paso, iba a cazar perdices.
Un par de rosas le pidié, ella le ofrece cuatro.
El rey se avergonzd, le regalé un anillo...

Su madre espiaba alld detrds de la ventana:

—*“Hija perra, hija sucia, hija desvergonzada,

que no te dio vergiienza, hija, aceptar el anillo,

tu tienes doce hermanos, hija, y diecisiete primos,
tienes también tu novio Juan que en viaje se encuentra.
Cuando todos regresen ya veras lo que te haremos...”

Los doce hermanos llegaron, los diecisiete primos.

Y cuando iban a comer la madre cuenta todo.

Le pegan los hermanos y los diecisiete primos,

la madre, el padre, ellos también con dos varas de hierro.
Cuando el sol se iba a poner la nifia agonizaba.

La madre entonces empezé a hacerle estas preguntas:
—“Mi hija buena, hijita mia, estoy arrepentida,

hija, ti estds por morir, ;cudl vestido te pongo,

quieres los BA, quieres los THA, quieres el terciopelo,
quieres el verde v dorado que Juan te ha traido?
—No quiero el A, no quiero el THA, no quiero el terciopelo,
tampoco el verde y dorado que Juan me ha traido,

quiero que me entierren ya con éstos sangrientos,

para que se entere el rey y que el pais lo sepa

mi muerte cudn injusta fue por sélo un par de rosas...
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POR UN PAR DE ROSAS

(Syrtés Kalamatianés - modo LA hipodérico)
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I. NOTA INTRODUCTORIA - TEMA

Dentro del patrimonio poético-musical del helenismo de la era
bizantina, salvado por la tradicién oral, existe ese canto emocio-
nante, verdadera joya folclérica, la balada de la joven injusta-
mente asesinada por razones de “honor de la familia” y conocida,
en la mayoria de sus versiones, hajo ¢l titulo de Por un par de
rosas.

La crueldad con la cual las familias enfrentan el romance, ver-
dadero o aparente, de la mujer que forma parte de ellas, con
un hombre que no es de su aprobacién, no es sélo fenémeno de
las leyendas griegas; tampoco es exclusivo de los tiempos medie-
vales. Para no ir muy lejos, tenemos ¢l caso de la reciente peli-
cula sobre las tradiciones irlandesas, “La hija de Ryan”, como
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también la reaccion de los francese en la pelicula “Hiroshima,
mon amour”, o las centenas de muchacha nortecamericanas que
amaron a indios o a negros, o en todo el mundo, las infelices
que se enamoraron de alguien de otra religion o raza, de un
enemigo del padre o de la patria o de los intcreses familiares.
Lo que en esc canto llama la atenciéon y causa admiiracidn, es el
contraste entre la joven y débil enamorada, y el poder autoritario
de los familiares, que proporciona a nuestro canto una ternura
profunda v un equilibrio perfecto de esencia y de forma.

II. GENERO DE CA? TO

Los laégrafos', los cstudiosos, cientifico y aficionados. de los te-
oros tradicionales populares, clasifican este canto entre las para-
logés®. La paralogés son largo cantos de caracter dramatico, de
contenido épico o lirico, o de ambos a menudo. Son historias y
mito que ¢l misterioso poder de la fantasia poética del puchlo
helénico transforma magicamente en una eterna cancion. Tienen
un lenguaje denso, rapido, sobrio e inmediato; son “otro tipo de
rapsodias, que se cantaban y se bailaban..., algo como un sollozo
que revela una tragedia y abre ¢l camino hacia los mas vasto
horizontes de la poesia™. Las paralogés c¢ alimentaron por la ina-
gotable madre fuente que e el Canto Acritico bizantino!. Algu-

'Laografo, de las palabras griegas lacs — pueblo, y grafo — escribo; el
que se dedica a la Laografia, la ciencia cuyo objeto “de estudio es toda la
expresion —en logos, accion y praxis— que constituye los monumentos tra-
dicionales de un pueblo (en castellano se llama Folclore) .

*Paralogé, palabra posiblemente derivada del antiguo término teatral grie-
go paracatalogé, que significaba recitacion melodramatica de partes de trage-
dias; de las palabras griegas par« = cerca, por, v logos = verbo, conversa-
cion, narracion. Conservé este ultimo significado en el cual se puede desa-
rrollar ampliamente el mito.

*MELAcrRINOS, Apoéstolos, notable poeta griego nacido en Constantinopla
(1883-1952), traductor de tragedias de Séfocles y de Euripides al griego mo-
derno; critico. Cantos Demdticos, Atenas, 1946, pag. zm’, ib’.

!Ciclo Acritico, uno de los dos grandes ciclos en que se divide el cancio-
nero popular tradicional griego. Acritas (fronterizos) se llamaban los valien-
tes defensores de la fronteras (acrai) bizantinas. Entre ellos, Basilios Digenis
Acritas fue el idolo del pueblo y de la musa popular, dotado de cualidades
homérica , “héroe ideal, joven como Aquileo, fuerte como Hércules y glo-
rioso como Alejandro” (N. Politis, padre de la Laografia griega), y personaje
central del C. A, que probablemente constituia una epopeva entera “donde se
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nas paralogés, aunque tienen contenido lirico, se nota a primera
vista que conservan sus raices acriticas, porque “con la palabra
acritico en su mas amplio significado, fuera del canto estric-
tamente heroico, los griegos abarcan todos lo cantos que repre-
sentan el ambiente acritico con su forma, con u parte lingiiistica,
con su estética™.

I1I. EDAD Y ORICENES DE ESTA BALADA

La balada de la injustamente a e inada por un par de rosas que
ella ofrecié al rev (o al conde, segiin dos versiones distintas),
esta incluida en casi todas las colecciones de cantos populares he-
lénicos; en ediciones griegas y extranjeras que son numerosas y
valiosisimas. Varias regiones gricgas se disputan la paternidad del
canto. Las colecciones mencionan distintos lugares de nacimiento,
segun la version. Samuel Baud-Bovy® la ubica en el siglo x1v o
poco después y opina que nacié en la isla griega de Rodas, la
mayor de la isla del Dodecane o. muy cercana a las costas bi-
zantinas. Lo mismo piensa Gneuté 7, quien recogié la version ma
hermosa y ma conocida en todo el pais. Pouliané pretende que
esa paralogé viene de Grecia occidental, con iderando que el as-
pecto ético-social tan crucl de la tematica no puede ser producto
de las isla , donde las costumbre son mas flexibles. Kriaris? la

exaltaban los deseos y los ideales de la nacion helénica, porque en ella se
simbolizaba la prolongada e interminable lucha del mundo helénico contra
el mundo mu ulmano”™ (N. Politi ). El Canto Acritico se ubica desde el si-
glo viir hasta el x d. C. El otro gran ciclo de la poesia popular griega es el
Kléftico (siglos xv-xix d. C.).

°Teros, Agis, seudénimo de Spyros Theodorépoulos, excelente poeta, socié-
logo, politico, humani ta. Los Cantos de los Helenos, Aetés, Atenas, 1951,
vol. 1, pag. 259.

‘Batp-Bovy, amuel, brillante musicélogo, compositor y e<critor suizo con-
temporaneo; 1924, profesor de Filologia y Lengua Neogriega en la Universidad
de Ginebra; presidente del sector griego de la Cruz Roja Internacional du-
rante la segunda guerra mundial; Chanson Populaire Grecque du Dodécanése,
Paris, 1936.

“GNEUTOS, Petros, poeta contemporaneo griego e inve tigador del folclore
griego. Cantos Demdticos de Rodas, Atenas, 1926, pag. 27.

*PouLiaNos, Alexis, escritor, coleccionista de folclore. Cantos Populares
de Icaria, Atenas, 1964, pag. 113.

“Kriaris, Aristides, coleccionista apasionado de la poesia tradicional creten-
se, notable figura de la vida politica de Creta (héroe nacional, ministro). Can-
tos Demoticos de Creta, Atenas, 3% ed., 1969, pag. 372.
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clasifica entre las cretenses. Conozco desde muy joven esta can-
cién, Me ensefié6 a cantarla mi padre cuando tenia doce afios, y
durante dos afios que vivimos en varias regiones del Peloponeso
(sur de Grecia), cantaba y bailaba ese mismo canto todos los
domingos y dias de fiestas regionales, con las otras nifias, segin
la costumbre, en las plazas de los pueblos o de los harrios de las
ciudades que entonces visitabamos.

IV. TIPO Y ORIGEN DE LA METRICA Y DEL RITMO:

Esta paralogé se canta y se baila en ritmo de 7/8. El 7/8 es un
ritmo poco comun, tipicamente helénico, que tiene sus raices en la
prosodia y la métrica griegas antiguas, igual que el ritmo 5/8, que
deriva del antiguo metro Cretense, etc. El gran musicélogo griego
Thrasiboulos Georgiadis'?, después de haber hecho estudios sobre
esa materia (poesia, métricall, musica), llegé a la conclusién de

“Georciapis, Thrasiboulos, nacido en Atenas, 1907; estudié Ingenieria Ci-
vil y piano en Atenas; en Munich, 1930-1935, doctorado en Ciencias y Artes
Musicales; 1935, profesor extraordinario en el Conservatorio de Atenas; en
Alemania estudié6 Historia de la Musica e Historia General; nombrado pro-
fesor de la Universidad de Munich; 1948, encargado de la citedra de Ciencias
Musicales de la Universidad de Heidelberg, y en 1956 lo mismo en la Uni-
versidad de Munich. Es miembro de la Academia de Bellas Artes de Bavaria,
miembro de la Academia de Heidelberg y miembro de la Academia de Cien-
cias de Bavaria. Musik und Rhythmus bei den Griechen, ed. Rororo (Ro-
woohlts Deutsche Enzyklopidie), Hamburg, 1958, pags. 54, 55, 56, 57. Segiin
Georgiadis, el pie métrico antiguo griego déctilo (—U U), compuesto por
una sflaba larga (tesis) y dos silabas breves (arsis), conforme a la notacién
musical de hoy, equivale a Dﬂ, es decir, por la larga — '—J

y por las breves U U =Dn Fste total de JJ‘DD es el 7/8 tradncnonal
griego del Kalamatianés y tiene sus raices en los tlempos de Homero. Las
epopeyas de Homero, Iliada y Odisea estain compuestas en el metro de seis
ddctilos llamado dactilicés hexdmetros, que es el mis antiguo metro poético
griego (siglos 1x u virr a. C.) ; por lo tanto, no es “pie griegorromano”, como
mencionan algunos diccionarios musicales. El iniciador de la era literaria
romana, Livius Andrénicus, después del 240 a. C. introdujo en Roma Ios
metros poéticos griegos, los que adapté en la lengua latina y dio la primera
traduccién en latin de la Odisea de Homero (adaptada en metro latino), la
cual “debe haber abierto los ojos de los romanos y la cual se ensefiaba en
las escuelas hasta los dias de Horacio (65 - 8 a. C.). Asi, la literatura latina
tiene que haberse basado sobre la griega” (Lancelot Patric Wilkinson, King's
College, Cambridge Univ., Encycl. Britannica, 1965, vol. 13, pag. 780).

H“La Métrica, como ciencia en general, examina los principios basicos o las
leyes que sigue el poeta al escribir sus versos. La métrica antigua griega se
basa en la cantidad de las silabas, es decir, en la prosodia que se determina
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que este ritmo viene del pie métrico antiguo griego llamado ddcti-
lo2, (—uU U). A cso también nos conducen lo informes del pro-
fesor A. S. Dimitriou!® v de Dioni io de Halicarnaso, ilustre griego
de la antigiiedad**.

V. COMO E CANTA Y SE BAILA:

Esta halada e canta y se baila como Syrtés Kalamatiands, que es el
nombre del haile griego en 7/8. El Kalamatiands se baila mano a
mano por muchas personas en forma de ronda. Siempre la perso-

por la colocacién adecuada (enalage) de las silabas largas y breves.

*Dactilo es el pie métrico antiguo griego cuyas silaba —una larga y dos
breves— son tomada de la formacién de las tres falanges del dedo de la
mano (dactilo = dedo). Diccionario Enciclopédico v Lingiiistico pAPYROS, l.er
tomo del bitomo, pag. 2468.

“Diantriov, A. S., filélogo griego contemporineo, escritor: Elementos de
Métrica del Logos Poético Antiguo, para uso de los filélogos pedagogos, pag.
13; él afirma que “la silaba larga (tesi ) del ddctilo nunca se puede substi-
tuir por dos breves”. En cuanto a la te is (como también la arsis) son palabra
de la terminologia ritmica antigua griega. Tesis y arsis expresan la posicion
del pie humano (tocar el suelo y dejar de tocarlo) para conservar el ritmo
durante la recitaciéon. La tesis del pie (tesis, del verbo theto — pongo) se
efectuaba durante la silaba larga; la arsis del pie (arsis, del verbo airo =
levanto, alzo) se efectuaba durante la silaba breve del metro. Tocar el suelo
y alzar el pie de de el suelo se logran mejor que con las manos, porque asi
se necesita el minimo de pérdida de tiempo para los cambios, y se mensuraban
con mas exactitud las duraciones, cosa que no escap6 a los antiguos griegos.
Hoy la tesis se usa por la parte acentuada del metro y la arsis por la parte
no acentuada del metro, lo que finalmente resulta lo mismo que entonces.

“Dronisio pE HALicARNAsO, historiador griego antiguo, profesor de Retd-
rica durante 22 afios en Roma, donde estudié y escribié su Arqueologia de
Roma, 20 vols. (se salvaron los 7 primeros); ensayista y critico de estilos
literarios (Sobre Imitacién, Sobre Deméstenes, Sobre Tucidides). Composi-
cion de ombres, Atenas. ed. Difros, 1963, trad. Gerasimos Spatalas, pag. 77,
en el capitulo “De Metros v Ritmos™. informa que. segiin los estudiosos de la
métrica, la silaba larga del pie dactilo (tesis) es menos larga que una larga
completa, que también les resulta dificil definirla. y por eso la llaman “dlogon
(a = sin, logos — razén, orden), de valor indefinido. De todo esto resulta
que la silaba larga del dictilo no es breve, que no es do breves, v que es
menos que una larga completa, lo que condujo a T. Georgiadis, autoridad en
fos asuntos de la ciencia musical, a considerar de valor de una breve v media
a la larga del ddctilo, ¥y a identificar ese ritmo con el 7/8 del tradicional
Kalamatianés griego, vy no con el 4/4 o el 2/4, como lo interpretan en diccio-
narios musicales. El 7 8 v también el 5/4 6 5/8, como derivan de metros
poéticos griegos antiguos basados sobre la prosodia helénica, no son combi-
nacion de do vy tres, no son ritmos compuestos, sino unidades ritmicas.



Danai Stratigopoulou: Folclore griego de la era bizantina 159

na que encabeza la ronda se sujeta con la segunda mediante un
pafiuelo sélido para facilitar las vueltas que como protagonista
estd ejecutando. Alguien de los que bailan, o alguien fuera de la
ronda, canta la mitad del primer verso con la mitad de la melodia
(A)® y los demas la repiten; en seguida el solista cantante canta
la segunda mitad del primer verso con la correspondiente segunda
mitad de la melodia (B), y todos repiten, mientras bailan, hasta
que todos los versos del canto se agoten. Durante la ejecucién de
toda la cancidn, todos los participantecs en el baile tienen la opor-
tunidad de encabezar la ronda y exhibir sus capacidades de baila-
rines, pues el espiritu de los bailes griegos es colectivo, social y
de noble emulacién. Durante el baile, se afiaden en ¢l canto ador-
nos vocales y palabras fuera del texto, necesarios para la belleza y
la economia de la interpretacién, como también repeticiones hasta
que se logre la transformacién ideal de un solo verso de 15 silabas
en una melodia completa de 12 compases, como es el caso de la
bellisima paralogé Por un par de rosas.
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For a pair of roses

The popular Greek poem For a Pair of Roses is presented here,
adapted into Spanish, as well as its melody in hypodoric A,
rvthm of 7/8.

“Las letras A y B se encuentran sobre la melodia, indicando las dos
mitades del tema musical.
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This ballad is a fa cinating flower of the trong and beauteous
tree that is Greek Demotic Chant. It appeared around the XxIv
Century and it is cla sified as paralogé, a song which is more or
less long, dramatic, without embellishments, with a remarkably
pure presentation of bare facts. It is not the lengthy wonderful
work of a wise dramatist, but the anonymous poetry of a man
of the people.

It produce on the reader, however, the same shudder, the ame
acred emotion for the innocent victim, the same catharsis when
injustice is denounced and which at the end of the poem likens
it to the ancient Greck tragedy.

Danai Stratigopoulou makes a brief but revealing analysis of
the 7/8 musical metre which sheds new light on the origins of
this rare rhythm which evidently derives from the ancient Greek
metrical foot called Dactilo, and which dates back to Homeric
times and works.





