LA POETICA DEL LOGOS.
POESIA Y POETICA HERACLITEANA

Valandis Elpidoros

1 propésito de este trabajo no es demostrar que Heréclito era un

poeta de su época propiamente tal, como Homero, Hesiodo o
Arquiloco'. En su tratado teérico sobre la poesfa Aristételes sefiala que no
toda obra métrica o ritmicamente construida es poesia, comentando que o0d¢
8t nowvév oty Opnon ral "Epmedoxhel iy 1o pétoov:. Ademds Aristételes
no consideraba dentro de los géneros poéticos la poesia didactica (aunque
integrara elementos miticos), principalmente porque no ovviotaofat pidovg’.

! Homero en la épica heroica, Hesfodo en la épica didactica, y Arquiloco en la poesfa lirica. Los
nombres de estos tres mdximos exponentes de la poesfa arcaica se encuentran en los
fragmentos polémicos de Herdclito. Con la intencién de ridiculizarlos exponiendo su
ignorancia Her4clito menciona a Homero en los fragmentos 21(Diels/Kranz 56) y 30 (42) (M.
Marcovich, Heraclitus, Ed. Talleres Graficos Universitarios, Mérida-Venezuela, 1967),
Hesiodo en los fragmentos 16 (40) y 43 (57), y Arquiloco en el fragmento 30, donde dice
caracteristicamente que “Ounpov d&lov ¢x 1@V ayovov éxpdilecbar ral guniobeabal,
%ol Agyihoxov opoiws. Naturalmente Herdclito se compara con ellos porque pertenecen a la
misma categoria. ;Pero cual es ésta? ;Del sabio o del poeta? ;O quizd Heréclito no distingue
entre los dos? De los demds fragmentos, donde se mencionan nombres de otros sabios de la
antigiiedad, pareciera que se trata de la categoria del hombre sabio, pero el fr. 30 habla de un
aydv (povoxdg), que no se refiere a otra cosa que a un concurso poético. (Las traducciones
de los fragmentos son propias del escritor de este trabajo, no de las obras citadas.)
En [lepi Iloinmixis: “...nada hay en comiin, excepto la métrica, entre Homero y Empédocles;
por esto con justicia se llama poeta al primero y fisi6logo al segundo”. Serfa itil elucidar aqui
que el término mowmtixi) usado por Aristételes se refiere al arte poético (té€xvn moimTxy).
Aristételes lo emplea a veces en el sentido de mo(moug, el arte de la poesia en términos
abstractos y generalizados, o en el sentido de moimua, poema, es decir, poesia concretizada en
una obra. El uso de la palabra mointiny (poética) para denotar la teorfa de la poesia es
posterior y probablemente tiene origen latino. Por lo tanto el titulo original significa
literalmente “Sobre el arte poético”. “Sobre la Poesia” serfa un titulo mucho mds exacto que
el anacrénicamente traducido “Poética”.
3 En la misma obra: “se completan los mitos”. Es decir, no se rematan los mitos (fdbulas,
tramas), concebidos en el alma del poeta, en el tpd@&ic. Para Aristételes el mito es el elemento
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Entonces mucho menos para Hericlito quien escribe en dialecto jénico
utilizando solamente una “prosa ritmica” y prescinde totalmente del mito.
Pero no es exactamente asi. Herdclito es el primer escritor griego que
descubre la poesia de la prosa. Su lenguaje es mds poético que el lenguaje de
Xenéfanes, Parménides o Empédocles, quienes escriben en el hexametro
dactilico de la épica tradicional. Su acentuada ritmica organiza el caracter
fonético de sus palabras. Su musicalidad, muy ligada al uso de las
aliteraciones, actualiza, da realidad a las palabras, las sefiala y llama la
atencién sobre su sonido. En la poesia moderna, las relaciones entre las
palabras estdn subrayadas muy vigorosamente. ;Pueden ser mds subrayadas
que estas palabras de Heraclito?

NOAEROC IAVTWY HEV Tt €01, TAvTwy 8t Pacthevc’
nopot pétoves uétovag polpag Aayydvovor’

Heraclito aprovecha la plasticidad y sonoridad del idioma griego para
formular su propio logos poético en la manera mds potente y eficiente. Su
lenguaje estd plasmado de imdgenes, comparaciones, paradojas, metéforas,
simbolos y alegorias. Opta por palabras mds llamativas o representativas, por
ejemplo: atn-avaiveta (seca-secar, fr. 68 y 42) en lugar de Enod-Enoaivetal,
evpoovn (noche, fr. 43, 48, 60, 77) en lugar de vUg, véxves (muertos, fr. 76) en
lugar de vexpol, votiletar (humedecer, fr. 42) en lugar de Uypaivetar. Su
lenguaje es esencialmente metaférico. Emplea ejemplos y referencias de su
experiencia inmediata y de la tradicién popular. Explota los esquemas de
expresion (simbolos, pardbolas, alegorias, proverbios, aforismos, enigmas)
que eran conocidos por sus contemporaneos. Sus palabras cardinales, como
por ejemplo Léyog, Bedc, téhepos, permiten la polisemia y convocan miltiples
interpretaciones.

Ezra Pound, el sumo sacerdote de la poesia moderna, sostenia que hay
tres clases de poesia®: Primera, la Melopoeia, donde las palabras estdn
cargadas por sobre y mds alld de su significado comiin, de alguna propiedad
musical que dirige el rumbo y la tendencia de ese significado. Segunda, la
Phanopoeia, que es una proyeccion de imagenes sobre la imaginacion visual.

mds importante del poema, comin y indispensable para cada poesfa. Platén llama el poeta
WifmvY o T,

* Marcovich, op. cit., p.143, fr. 29 (52). “La guerra es padre de todos y rey de todos...”

3 Ibid. p.512, fr. 97 (25). “Muertes mds altas, mds alto hado tienen”.

® Armando Uribe Arce, Pound, Cuadernos del Centro de Investigaciones de Literatura
Comparada Universidad de Chile, Santiago de Chile, 1963, p.81-82.
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Y tercera, la Logopoeia, “la danza del intelecto entre las palabras”, es decir, el
empleo de las palabras no sélo por su significado directo, sino tomando en
cuenta en forma especial los habitos del lenguaje, el contexto que esperamos
encontrar alrededor de la palabra, sus concomitancias usuales, sus acepciones
conocidas, y el juego irénico. Parece como si Pound fuese comentando los
fragmentos de Heréclito, el hoyomowmtiic por excelencia. Casi todos los
fragmentos de Her4clito caben por lo menos en una de esas clases, y muchas
veces en mds de una. El siguiente fragmento podria ser una estrofa tomada de
los Cantos:

rnabaipovtal & GALmL afpaTL pLovepevol

otov &l Ti¢ eic ANAOV Eupac Tnhdt dmovitorto.
paiveobal & Gv doxroin,

el TLIg AVTOV AVOEMOTMV €MLPEACHLTO OVUTM TOLEOVTA.
®al Tolg dydhlpaot 8¢ TovtéoLoLy etyoval,

oxotlov €l Tig dopoLoL heoynvevolto,

e,

2 2 N ) - o 2 B 7
ol Tt yiveorwv Beolg 008’ fiomwag otTLvES elat.

Y podemos opinar asi porque mucho ha cambiado en nuestra estética
y percepcién de la poesia desde aquel tiempo. Por ejemplo lo que entendemos
de poesia, en nuestro tiempo, es la poesia lirica pura (la cual Aristételes no
incluye en su Poética), y de mito es el incidente lirico que nos conmueve. La
poesia moderna es densa y eliptica. Igual que Heraclito cuya brevedad e
intensidad, segin los comentaristas antiguos, era incomparable. Leamos qué
piensa el griego Yorgos Seferis, uno de los poetas mas licidos del siglo XX,
acerca de la poesia moderna y la poesia simbolista francesa en particular:

También sucede que los poetas que acabo de mencionar
(Mallarmé, Valéry), como tantos otros poetas antiguos o
modernos, importantes o irrelevantes, han sentido que “la
célera del Pélida Aquiles” no era, en si misma, poesia y los
aburria. Por eso han decidido escribir sin tomarla en cuenta.
Y debido a que, al mismo tiempo (la constatacién de esto
dltimo lo revela) la conciencia del hombre ha dado algunos

7 Marcovich, op. cit., p.455, fr. 86 (5). Traducido libremente serfa: “Se limpian con otra sangre
ensucidndose, como alguien que se mete con el barro y después se lava con él; un
enloquecido, dirfa un hombre normal si lo viera. Y a estas estatuas oran como si fueran
charlando en su casa, porque no conocen quienes son los dioses, o quienes son los héroes”.
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pasos hacia regiones interiores antes desconocidas, estos
pobres poetas, al ver sus imagenes como Orestes veia a las
Euménides (mientras el Coro, que no las veia, se sentia
desconcertado) se encontraron frente a un tragico dilema: o
no hablar en absoluto, o expresarse de un modo dificil y pasar
por locos: optaron por la segunda variante.®

(Cudnto de esto seria aplicable a Hericlito? Todo salvo la
intencionalidad, aunque s6lo basamos nuestro juicio sobre su personalidad en
las anécdotas que cuentan sus bidgrafos y las caracterizaciones que de €l se
han hecho, como Oavudoiog, peyaldgowv, vrepdmTng, OYhoroidopoc,
HORKVOTNG, CivirTig, orotelvds. Son, en realidad, caricaturas de Herdclito (y
de sus tesis filosoficas), pues todas estas procedian de sus escritos y no de
conocimiento directo con su persona. Por ejemplo, para Lucidn, Heraclito
habla con aiviyuata y compone yoigoug y dteyvig yoo Gomeo 6 AoElug o0dey
amooaget’. Herdclito nunca quiso ser poeta y tampoco se consideraba poeta,
igual que Platén, quien, sin embargo, es uno de los mas grandes poetas de la
antigiiedad. Al contrario, Heraclito quiso contradecir a los poetas del pasado,
hasta a veces usando sus propias palabras para subvertir sus d6Ear y
criticarlos. Fue quizd, sin saberlo, el primer antipoeta. Arquiloco dijo que
@oovetiol Tol’ drolotg éyrnvoémoy foynaowy'’, y Herdclito le respondié con o®
@oovéovot totadta molhot dxoiolg fyrvofovov''. Autores posteriores, como
Plutarco, apuntaron a esta contraposiciéon de Heréclito con los liricos. La
poesia sibilina de Heraclito carece de las risas, adornos y perfumes de la
poesia de Safo, pero nos llega como flecha: una voz de mil afios amparada por
el dios.

Oty 0paLS.., GONV YAV £xEL Ta ZaAm@ura PELY, ®xnholvta ®ol
ratabéhyovia tolg Grpompévovs X(Puvila O pouvopgvmt
otopatt »ab’ ‘Hodxhettov ayéhaota %ol GrOAAGTIOTO ROl

§ Tuhpyog Seqéone, Aoxiuéc A, Ed. Trapog, 1974, «Atéhoyog tdve oty Toimon», p.88.

° H.Diels y W.Kranz, Fragmente der Vorsokratiker, Ed. Weidmannsche Verlagsbuchhandlung,
Zurich/Berlin, 1964, 1, “Herakleitos”, p. 190. “Sin arte, como el dios de Delfos, no aclara
nada”.

12 .M Edmonds, Greek Elegy and lambus, Loeb Classical Library, Harvard University Press,
Cambridge, Vol. I, “Archilochus”, p.132, fr. 70.

" Esto corresponde al fr. 3 (17). Arquiloco dice que los hombres s6lo entienden o aprenden de
las cosas con las cuales tropiezan, y Herdclito lo refuta diciendo que los muchos ni esas cosas
entienden.
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apvplota @Beyyopuévy yhiov Etdv EEwveital Tt oV dta TOV
s 12
Oedv.™”

Heraclito no canta, escribe. No habla, escribe contra los cantantes. Se
suplanta la cultura oral, mitica del &owdog por la cultura escrita, 16gica del
cogog. Ahora que no hay verdad univoca, extrinseca, hay que buscarla, y esto
se traduce en la afanosa busqueda de la palabra exacta. ;Y serd eso muy
diferente del mot juste de los modernistas? Tal vez Heraclito no es poeta en
términos antiguos, pero si lo es en términos modernos. Y no s6lo un poeta,
sino ademads un sumo tedrico de la poesia. No por casualidad fue considerado
como progenitor por los filésofos-poetas existencialistas Kierkergaard y
Nietzsche y el fundador del surrealismo André Breton. Podemos encontrar
tanta poesia en los fragmentos de Heraclito como en cualquier poeta moderno.
Y esto no es solamente una afirmacién retérica. Consideremos el siguiente
pareado:

El tiempo, nifio jugando con los dados,
cdlculo de los dados que ya no vuelve.

En el primer verso se puede reconocer el famoso proverbio
heracliteano, ai®v naic ot nailov, necoevmv”. Pero el segundo verso es un
poco mas dificil de desenterrar. En su poema La casa dei doganieri (La casa
de los aduaneros) el genovés Eugenio Montale escribe: /I calcolo dei dadi pin
non torna. No puedo precisar si Heraclito cuenta como una de las influencias
en la poesia de Montale (esta pregunta corresponderia a otro trabajo), sin
embargo, sus poemas, encarnando el =ndvia oet™, fluyen sin cesar,
reproduciendo la vision que el poeta tiene del Universo. De toda la poesia
moderna, afirma el notable critico literario J. M. Cohen, quiza la poesia de
Eugenio Montale sea la mas dificil de reducir en prosa por su estilo invariable

"2 H.Diels y W.Kranz, op. cit., p.172, fr. 92.

B Marcovich, op. cit., p.490, fr. 93 (52).

' La notoria expresién “todo fluye” contrariamente a la opinién comidn no pertenece a
Herdclito. Pertenece a Platén quién interpreta (y malinterpreta) los conceptos heracliteanos
parafrasedndolo. La frase aparece en su didlogo Kopatiidog, quien era un seguidor de la
doctrina de Heraclito, so las palabras de Sdcrates: «..xol doxel TadTAU TAVTU QELV...»
Valdria la pena dejar que Aristételes nos aclare este punto. En Meta t¢r @voind: «Ex véov
e yae ovvnOig yevopevog medtov Koatihw xai taig Heaxhertelog 068at, g
ATAVTOV TOV AioONTOV Ggl QEGVTIMY %Al EMOTHUNG TEQL AVTMY 0VXK OVONG, TADTA PEV
%l VoTteQoV oUTtmg DEAUPEV».
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pero extremadamente complejo'”®. A pesar de eso, parece que sus palabras no
tienen ninguna dificultad de confluir con las palabras de Heraclito, tan
naturalmente como un brazo que se desvié por unos kilémetros (aqui siglos)
regresa al rio:

TOTAROTIOL TOIOLY a0 TOloLWY Eufaivovoty
Ereoa wal Ereoa Udata émppet. '

(Quién puede decir que Heraclito no nos hablé ya de este rio? ;Y de
qué manera? La triple aliteracién y la insistente cadencia marcan el estilo
ritmico de la prosa heracliteana, tan cercana a la poesia prosaica o el verso
libre de los poetas modernos. La repeticion de la palabra §teoa no es sélo una
pintoresca paréfrasis del €teoa del sino ademds crea un eco dentro del verso
mientras emula la regularidad y continuidad del paso del agua en el rio."’

Comiin en el circulo comienzo y fin'®,
donde esta mi comienzo esta mi fin.

En este pareado contamos con la inconfundible presencia de T.S Eliot,
maestro de la paradoja abstracta en la poesia moderna. El segundo verso es el
In my beginning is my end de Four Quartets (Cuatro Cuartetos) East Cooker.
El encanto de la poesia de Eliot requiere de la conciencia, del intelecto. Su
poesia es el paradigma de la Logopoeia de Pound. Eliot emplea las ideas
como otros poetas emplean imdgenes, no en forma absoluta, sino
contrapuestas con otras ideas a menudo contradictorias. Pero sus poemas
nunca carecen de imdgenes que se interconectan con las abstracciones. Las

15 3. M. Cohen, Poesia de nuestro tiempo, Ed. Fondo de Cultura Econémica, México, 1963, “En
la tierra baldia”, p.190-191.

16 Fr. 40 (12%. “En los mismos rios entran y otras y otras aguas corren encima”. En este
fragmento tenemos la famosa imagen del rfo que fue adaptada y malinterpretada por los
comentadores de Herdclito ya desde la primera generacion. La teoria heracliteana del
ylyveoOai, irrelevante con este fragmento, fue ligada con la imagen del rio y presentada
como la teorfa del eterno flujo. Herdclito era desde entonces conocido como el filésofo del
TavTa Oel.

' G.S. Kirk, Heraclitus. The Cosmic Fragments, Ed. University Press, Cambridge, 1954,
p.378. “The €tepa »al €tepa is more than a picturesque paraphrase of §tepa def, since it
strongly suggests the regularity of this passage; even though €tepa has no quantitative
meaning its repetition suggests (though no more) exact replacement. This will be confirmed
by fr.91, where a series of pairs of words is attributed to Heraclitus which can only be
designed to stress this exact replacement of water in a river”.

18 Fr. 34 (103). «Euvov doyi) ol Téag £ UxLo».
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imdgenes no son adorno de las abstracciones ni las abstracciones son
comentarios de las imagenes. Imagen y abstraccién son 666¢ Gvo xdto pic
ral Gt como en los poetas ingleses llamados metafisicos® (por ejemplo
John Donne). De lo concreto a la abstracto, de lo particular a lo general, de lo
personal a lo universal. Eliot pertenece a la corriente poética cuya
preocupacion principal es la deteccion y reconciliacion de los opuestos dentro
del perpetuo paso del tiempo. ;Y quién seria el padre de esta tradicion en la
cual pertenecen, aparte de los poetas metafisicos, entre otros, Francisco de
Quevedo con su Herdclito Cristiano, los simbolistas franceses, el irlandés
W.B Yeats, y los griegos Yorgos Seferis y Odiseas Elytis”? Antonio
Machado hablando de la temporalidad poética nos dice:

...que la poesia es la palabra esencial en el tiempo. La
poesia moderna, que, a mi entender, arranca en parte al menos
de Edgar Poe, viene siendo hasta nuestros dias la historia del
gran problema que al poeta plantean estos dos imperativos, en
cierto modo contradictorios: esencialidad y temporalidad. El
pensamiento 16gico, que se aduefia de las ideas y capta lo
esencial, es una actividad destemporalizadora. Pensar
l6gicamente es abolir el tiempo, suponer que no existe, crear
un movimiento ajeno al cambio, discurrir entre razones
inmutables. El principio de identidad (nada hay que no sea

19 Fr. 33 (60). “El camino hacia arriba y el camino hacia abajo son uno y lo mismo”. T.S. Eliot
no disimula sus influencias heracliteanas. Al contrario, incorpora fragmentos de Heraclito en
sus versos y los usa como epigrafe. Por ejemplo eprologa los Cuatro Cuartetos con 100
Loyou & €6vtog Euvod Lwovowv ol mohhol wg idlav Exovteg goovnowy del fr. 23 (114+2)
seguido por el fr. 33.

% En sus conferencias, The Varieties of Metaphysical Poetry, Eliot explica que los poetas
metaffsicos eran los ultimos poetas para los cuales este énfasis abstracta y intelectual no
significaba necesariamente la “separacién de la sensibilidad”, la disociacién de intelecto y
sentimiento. En la misma linea de pensamiento estético, Pound definia la imagen no como
representacion pictérica, sino como ‘“lo que presenta un complejo intelectual y emocional en
un instante del tiempo”. ;Y que es eso sino una unificacién de los contrarios?

1 No son pocas las veces que ambos poetas citan a Her4clito. En su discurso para el premio
nobel Elytis dice lo siguiente: «Kt avt6 pe 1étotov 19670 ov teMrd 10 dnpioveynuévo
amotéheopa va omelletal xar otg dvo mheveés, Ofhw va Tw 0to £0M RUL OTO
enéxnerva. O Hodxertog dev elxe 0N LMoL yia puav & Tdv drageedviov xalhiotny
appoviavy> En su poema supremo, el A&ov Eorti, Elytis recordindonos del fuego
heracliteano escribe: «AvtpmBovpe an’ ™ goTd pe ™ potid», salvarnos del fuego por el
fuego.

35



Valandis Elpidoros, La poética del Logos. Poesia y poética heracliteana.

igual a si mismo) nos permite anclar en el rio de Heraclito, de
ninglin modo aprisionar su onda fugitiva. Pero al poeta no le
es dado pensar fuera del tiempo porque piensa su propia vida
que no es, fuera del tiempo, absolutamente nada.”

Heréclito no cae en la trampa filoséfica-parmenidea de preguntar
cémo es conceptualmente posible que una sustancia sobreviva a través del
cambio como la misma sustancia; o la religiosa-escolastica de colocar el ser
en la eternidad y fuera del tiempo. Para Heraclito, para quien no hay
confusién entre identidad y persistencia, eso no es un problema. Lo que
pregunta es cémo una sustancia podria sobrevivir si no cambiase. Una
sustancia puede persistir a través del tiempo sélo por un proceso constante,
como el zuzewv que se desintegra si no se mezcla®. Y he aqui la diferencia
fundamental entre Heraclito y Parménides. Para Heraclito el ser no puede
existir fuera del tiempo, fuera del cambio, pero a la vez conserva su esencia,
su regularidad, a pesar de las apariencias. Lo importante para HerAclito es la
relacién entre lo especifico y lo general, mientras que para Parménides es la
relacidn entre lo real y lo fenomenal.

A los muchos les gusta lo que se figura en el mercado™
por eso el mejor hombre para mi vale diez mil.”

El esclavo teme solamente al poderoso™,

como con cada palabra el estipido suele temer™.

En esta estrofa entreteji versos de Heraclito con versos de Holderlin.
El 8v navta eivai”® de Heréclito encuentra su reflejo fiel en el “was Alles und

22 Antonio Machado, Poesias Completas, Ed. Losada, Buenos Aires, 1931, “Introduccién”,
p-12.

2 Marcovich, op. cit., fr. 31 (125). David Wiggins, Flux, fire and material persistence,
Language and Logos, Studies in ancient Greek philosophy, p. 26. Acerca de las equivocas
suposiciones antiguas y modernas que presentan a Heraclito negando el ser y aceptando s6lo
el devenir, Wiggins dice lo siguiente: “In fact the rubbish that philosophers have sometimes
talked about rivers or men not being but only becoming seem to be entirely Plato’s and other
post-Parmenidean philosopher’s confection”.

2* Holderlin, Menschenbeifall: “Ach! Der Menge gefillt was auf dem Marktplatz taugt, / Und
es ehret der Knecht, nur den Gewaltsamen”.

5 «eic Lol piplot £y dototog . Marcovich, op. cit. p.515, fr. 98 (49). «PAuE dvBommog
£l TavT Aoyo énttofjobar @uhei». Ibid., p.560, fr. 109 (87).

26 “Uno-Todo es” del famoso fr. 26 (50).
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Eins ist”” de Hoélderlin. Ambos buscan lo absoluto en la expresién. Ambos
tienen fe absoluta en su Adyog, en las palabras, la palabra, el tablazén del
“aqui” al “mas alla”, del Dionisos al Hades?, del dios mortal (el hombre) al
hombre inmortal (el dios)*. En el mismo poema concluye Hélderlin:

An das Gottliche glauben, Die allein, die es selber sind.
En lo divino creen sélo ellos que son divinos.

Sin duda, Heré4clito creia en la divinidad de su logos, ;pero cudl es su
concepto de divinidad?

£V 10 00OV potvov Aéyeobat
- 2N 2 Y P4 N 2 3
obn £€0€heL nal £0€heL Znvog Svopa.™’

El Uno, que es el tnico ser realmente sabio, es el principio divino,
metafisico y trascendental. ;Pero por qué el empleo de la anfibologia? Como
en ciertos poetas modernos,’' en Heréclito, existe un intenso conflicto entre la
mentalidad religiosa (el querer creer) y el pensamiento filoséfico (el deber
dudar para poder creer mejor), y entre la religién tradicional y la mitologia
personal. EI Uno no debe llamarse usando el nombre de Zeus porque Zeus
perteneciendo a la religién y a la antropomoérfica mitologia Homérica no es el
dios dnico, impersonal, la verdadera esencia y principio cosmoldgico del
mundo. Sin embargo, quiere ser llamado “nombre de Zeus” porque de todas
las representaciones tradicionales la de Zeus (relampago, fuego), junto a sus
transformaciones, es la mas cercana al concepto heracliteano de la divinidad,
la religion del éaeitwov nvp: el fuego siempre-viviente que rige todo como
reldmpago y cuando se revele todo lo juzgard y convencera®.

Mids importante atin, para su poética, es la concepcién que tiene
Heréclito del 6vopa, del “nombre”. En el fragmento §vopa y Znvog, nombre y
Zeus, son inseparables. Quiere ser llamado “nombre de Zeus”. ;Cudl es el

2" F. Holderlin, Hyperion: “...esto que es Todo y Uno...”

2 Er. 50 (15). «..OVTOG OF AONG Rl ALOVVOOG,...».

2 Fr. 47 (62). «abavatot Bvnror, Ovntol abavator, Lovteg TOV éxelvowv Bdvatov, 1OV O
éxelvarv flov teOvedteg».

30 Fr. 84 (32). “El Uno, lo tnico sabio, quiere y no quiere para ser llamado el nombre de Zeus”.

3! Un excelente ejemplo en la poesia espafiola del siglo XX serfa el caso de Rafael Alberti y
particularmente su obra “Sobre los Angeles”.

32 Fr. 79 (64). «tt 8t mavta olaxitel xepauvie». Fr. 82 (66). «tdvta 10 mip £meAOOV ®QLVEL
RO XATAMPPETALS.
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dvopa Ty Svtwv® para Heréclito? ;El nombre forma parte de la esencia de
los entes? Veamos los otros fragmentos donde aparece la palabra évopa:

s ’ P ~ P S\ s 3
0 ovv 16Ew Svopa Plog, Eoyov 8t Bdvatoc.™

. - . . g B ~ o235
Alxng 6vopa ovx dv jdecav el TabTa P Nv.

El arco, que también se llama Bi6¢ (palabra casi idéntica con f{og que
significa “vida”), tiene un nombre contrario a su funcién, la muerte. Con este
juego de palabras que hace Heréclito no sélo quiere sostener su teoria de la
unién de los contrarios diciendo, en este caso, que es la misma cosa la que nos
lleva a la vida y a la muerte, sino ademas mostrar la interdependencia de
Svopa y €oyov, nombre y funcion. Ambos son partes inseparables,
constituyentes de la esencia del ente*. Heraclito crefa en gioer 6pBotng tiHv
ovopatov y no Béoer. Para €l, el nombre correspondia a la esencia de las
cosas, como indica Atxng 6vopa (cédmo Znvog &vopa), o por lo menos forma
parte de la esencia. El nombre revela gran parte de la esencia porque
representa la nocién del ente. El camino que lleva a la esencia del ser pasa por
el nombre. Palabra-Nombre : Nocién-Esencia.

6 Beog Nuépn e0@EAVY, XEW®OVY B€00C, TOLEUOS ELONVY,
ahholovtal 6t drwomep e, & OrATAY CUUULYT
Budpaowy dvopdaletar vad’ Ndovhv Endotov.”

Del dios al nombre y del nombre al dios. El dios (la esencia) tiene
muchos nombres, pero los nombres (y los hombres) tienen algo de dios (de la
esencia). Y esta esencia s6lo se puede reconocer a través de su manifestacion:
la palabra-nombre. Para Parménides el nombre es 0¢oeL, es decir, corresponde
no a la realidad (esencia) del ser sino a la apariencia. Los nombres son fpotdv
86Eal™. Pero para Heréclito esta mohvovupie confirma la presencia de un dios

3 El Nombre de los entes.

3 Marcovitch, op. cit.m p.190, fr. 39 (48). “El nombre del arco es vida, pero su funcién es
muerte”.

3 1bid., p.227, fr. 45 (23). “No conocerian el nombre de la Justicia si estas cosas no existieran”.

3 Ibid., p.192. “Name and function are meant as equipollent, both being essential and
inseparable constituent parts of every object”.

37 Ibid., p.413, fr. 77 (66). “Dios es dia y noche, invierno y verano, guerra y paz, saciedad y
hambre, alterna su forma como el fuego, el cual cuando se mezcla con especies se nombra
por el olor de cada uno™.

3% H.Diels y W.Kranz, op. cit., “Parmenides”, fr. 8,38-41. «t® ndvt dvop’ éotan Sooa footol
#at€0evTo MEmMoI0SVTES Elval uAn0F».
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tnico e impersonal que se manifiesta en todas las cosas. Esta mohvwvupia no
es lo que erréneamente creen los hombres, sino la polisemia misma de la
esencia. Por eso Herdclito insiste tanto con las concomitancias etimoldgicas,
por ejemplo Evv véw-Euvd, ioyvoleoBai-ioyvootépwe y Aéyoviac-héyov. Y
este poli-nombrar de las cosas tiene un nombre. Heraclito, seglin Heidegger,
nombra el nombrar con el Adyoc:

‘O Adyog nombra Aquello donde acaece de un modo propio la
presencia de lo presente... 10 £6v, es decir, 1o elvat IOV Fviov,
el ser de los entes... En el pensar de Heraclito aparece el ser
(presencia) del ente como 6 Adyoc...pensado como la posada
que recoge y liga, seria la esencia, tal como la pensaron los
griegos, de la Leyenda Lenguaje seria Leyenda. Lenguaje
seria: coligante dejar-estar-delante de lo presente en su
presencia. Es un hecho: los griegos habitaron en esta esencia
del lgtgnguaje... Porque 6 Adyoc es el nombre para el ser del
ente.

Pasando mads especificamente a la poética de Heraclito conviene tener
a mano la conocida maxima de Ezra Pound, que decia que el contenido es
s6lo un comentario sobre todo lo que dice la forma. La teoria poética de
Heré4clito se encuentra no sélo en el contenido (por ejemplo los fragmentos
que exponen el principio de dopovin®, el ajustamiento armonioso de las
cosas), pero estd principalmente, aunque implicitamente, en la forma, la
manera que Her4clito usa el lenguaje. Y esta armonia que se encarna en los
fragmentos, aunque invisible, es mds fuerte que la visible, la explicita. Una de
las caracteristicas destacadas del lenguaje de Heraclito, es la muy frecuente
formulacién de nociones antitéticas por pares con las mismas palabras,
realzando asi su estética, la teoria de la uni6n de los contrarios. Podemos
hallar en sus fragmentos numerosas paradojas y juegos de palabras:
AelQOLOLV-TTELQMOUEVOL,  TOQEOVTAS-Amelval,  dgavic-gavepls,  EAmantal-
avéhmiotov, métipov-arotov, aidololotv-avaldéoTata.

El mecanismo de su poética, la teoria de los contrarios, identificado y
descrito de distintos modos por sus comentaristas antiguos (Didgenes Laercio

3% M. Heidegger, Conferencias y articulos, tr. Eustaquio Barjau, Ed. Odés, Barcelona, 1994,
“Capitulo Noveno. Logos”, p. 197-198.

0 Por ejemplo, fr. 9 (54). «Gppovin deavis gavepiic ®eelTtmwv». “La conexidn invisible es
mds fuerte que la visible”.
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y los comentaristas de la tradicion Doxografica), se encuentra resumido en la
palabra évavuiodoopia: el mds exacto nombramiento de la teoria de los
contrarios heracliteana que poseemos.

.avta O yiveobal xad’ elpaouévny rol
St T évavriodpopiag fopdoda to dvra. !

El verbo évavtiodoopén significa correr en sentido contrario, y
¢vavtiodpopia es la accion misma, la carrera hacia la direccidon contraria. Y el
proceso se repite hasta lograr un ajustamiento arménico, como con el arco y la
lira:

0V EUVIAOLY O7mE SLAQEQOUEVOV EMVTM CUUPEQETAL
7 ¢ 7 & ) N, 42
nahivtovog apuovin 6rwomeQ T6E0V %ot AVENG.

Aristoteles nos da una definicion casi idéntica usando el término #ouc,
la discordia o la lucha entre los contrarios. El cita a Heraclito diciendo que la
armonia suprema se logra por los contrarios y que todo se hace de acuerdo a
la lucha®. Plutarco lo cita usando las palabras pdyn y @vunabeia, batalla
(lucha, conflicto) y oposicién. Todas las citas se refieren al siguiente
fragmento de Heréclito:

eld€val yo1) Tov TéLepov £6via Evvov ral dixny £oLv
¥ : , 5 < e
#O YIVOREVE TAVTA %ot EoLy ®al xoedv. !

(Pero cudl es el proceso de €o1c? “Eotg, palabra de etimologia incierta,
contiene la accién y el movimiento. Personificada en la mitologia por la diosa
de la Discordia, hermana de Ares, es quien arroja la manzana entre las diosas
principales en las bodas de Tetis y Péleo y da inicio al [16)epog de Troya. Pero
mds apropiadamente, para el caso del fragmento de Her4clito, se trata de la
“Eots hesiodiana. Hesiodo, en su épica didactica Los Trabajos y los Dias, hace
la distincién entre la €01 maléfica y de otra diosa benéfica con el mismo

1 “Todo deviene en acuerdo con el destino, y la totalidad de las cosas es armoniosamente unida
a través de la évavtiodpopia”.

2 Marcovitch, op. cit. p.119, fr. 27 (51). “No entienden c6mo lo desajustado se ajusta consigo
mismo. Un ajustamiento reciproco como el del arco y la lira”.

“ Ibid., p.133. Aristot. eth. Nic. «10 @vuiEovv OURQEQOV XUl €X TOV OLUQEQOVTWY
rahhiomv Gopoviavy. «tdavta zat oy yiveobay.

“ Ibid., p.132, fr. 28 (80). “Uno debe saber que la guerra es comtin y que la lucha es justicia y
todas las cosas se hacen por la lucha y la necesidad”.
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nombre®. Esta otra £oi es la oposicién dindmica y fructifera. Es otra palabra
para la évavtiodpopio que conduce a la armonia severa de la Aixn, la armonia
de los contrarios, una armonia superior pero invisible o simplemente
imprevisible, conduce al Adyoc.

...la poesia, del punto de vista técnico, la llamaria logos
armonico, poniendo el énfasis mds en la palabra arménico, en
el sentido de enlace, coherencia, correspondencia,
contraposicion de una idea con otra, de un sonido con otro, de
una imagen con otra, de una emocién con otra... *°

La forma poética es la conciliadora de los contrastes. La poesia es la
gran otllayic’’: el incompleto se completa, lo desajustado se ajusta, lo
desafinado se afina. En la polisemia de la poesia la totalidad se hace Uno (el
poema), y por este Uno alcanzamos la totalidad. Porque por su naturaleza la
poesia es simbdlica: la realidad poética se proyecta en el telén de las palabras,
ahi donde todos los componentes del poema contribuyen (cupfdirovorv)
principalmente a la vivencia del logos poético, es decir, a su comunién y
experiencia. En el ritual de la poesia el poema funciona esencialmente como
simbolo.

..oUuBoAOV Elval TO PEENO EMOTHUNG...

5 Esta es la §o1¢ de Heréclito. Herdclito por segunda vez corrige a Hesiodo, el padre de la
mayoria de los hombres, el no conocia que dia y noche son uno y lo mismo (fr. 57), en este
fragmento de IT6Aepog identificando la €p1g con la A{xn. La hija de Temis y de Zeus, Aixn
representada con una espada en la mano, formaba parte de la Horas con sus hermanas
‘Ewoijvn y Evvouin, que abrian y cerraban las puertas del dfa, salvaguardaban la marcha
regular de las leyes y proporcionaban madurez a las acciones de los mortales. El mismo
Heréclito no se olvida de ellas. En el fr. 100 nos recuerda que “las Horas todo lo traen”. Otra
vez el movimiento. La accién de traer implica traslado de un lugar a otro, implica el cambio,
la carrera.

46« v oo, and texvind} dmoym, Ba mv éheya: o «appovizdg AGyog», Tovitovtag
600 pmoed TN AEEN AEUOVIXROS HE TNV €Vvold TOV OUVOEOHUOV, TOV ELEHOY, TG
aviotoylag, g avtieong, ™G Lag OEag ue TV GAAN, Tov £VOS %l Tou dAlov fjxov,
™G OGS UL ™S AAANG eOvag, ™G WO ®al ™S dAAng ovyxivnone..” Palabras de
Yorgos Seferis de «[oduua yia v KiyAn» citadas por el critico Savvidis. T.IL. Zappidng,
ITavw Nepd, Ed. Epung, 1973, «O ITomtig-dihéroyog», p.82.

1 Marcovitch, op. cit. p.102, fr. 25 (10). «ocvAAdyieg Sha xal 00y Shd, CUUEEQSHEVOV
OLAWEQOUEVOY, GUVALOOV SLALOOV €x TAVIMVY EV ®Ul £ EVOS TAVTU».
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M) @UoLC.. roUmTeaBalL uiel.*

Conservo la imagen. Por analogia, el poema es el pozo del logos
poético. ;A acaso la esencia poética se puede comportar de diferente manera
que la naturaleza amante del ocultamiento? El logos poético se oculta no por
capricho, sino por necesidad, porque sélo asi se mantiene intacto y puro. Las
aguas de la verdad permanecen en las honduras esperando que el cubo poético
(la palabra-simbolo) llegue al fondo. Parafraseando a Heidegger, el logos
poético cambia el mundo llevandolo a la profundidad del pozo, cada vez mis
oscura, del enigma, una profundidad que cuanto mas oscura es, mas alta
claridad promete.*

. £V PUB® yaro 1) @hiBera.”
Yuxig... olto Babbv Aéyov Exer.’!

Las palabras de Heraclito intentan conectarnos directamente con el
profundo logos del alma. Las palabras que constituyen un poema tienen el
mismo objetivo. El logos poético es el enigma contenido dentro de las
palabras que dejan de ser signos, objetos, imdgenes, y se convierten en
instantes psiquicos, evocaciones y emociones, alcances espirituales. El estilo
heracliteano mas significativo y significante a la vez es el estilo llamado
criptico por sus analistas:

...una formulacién de verdades importantes deliberadamente
usando palabras inusuales y sintaxis elaborada, con uno o mas
sentidos... la lengua de profetas, adivinos y ordculos.’

Su lenguaje es criptico, como la poesia sélo para los iniciados. Ambos
contienen indicaciones encamindndonos a diferentes direcciones y ambos
requieren interpretacion. No es criptico en el sentido originario de la palabra
(es decir no esconde), sino simbdlico, poético, plurisemantico por excelencia,

* Ibid., p.31, fr. 8 (a®) (123). “...simbolo es pozo de la ciencia... la naturaleza... ama ocultarse™.

> Heidegger, op. cit., p. 199.

% H.Diels y W.Kranz, op. cit., “Demokritos”, p.166, fr. 117. *“... en el fondo se halla la verdad”.

3! Ibid., “Herakleitos”, p.160, fr. 45. “alma... tan profundo logos tienc”.

52 Edward Hussey, Epistemology and meaning in Heraclitus, Language and Logos, Studies in
ancient Greek philosophy, p.54. “...a deliberately chosen formulation of important truths
using unusual words and elaborate syntax, with one or more meanings... the language of
prophets, seers and oracles”.
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el estado supremo de lo que 1lama Heidegger goviy onuavuxi™. Y eso porque
el logos poético de Her4clito asi como el dios de Delfos:

°r z 2 4 5 2 5
..oUte AéyeL otite vpoUmtel dhha onpaiver.™

Heréaclito no habla como un maestro ni como un intelectual, sino
como un profeta que trata de arrancar a los hombres de su sopor™. Aunque su
tono y estilo sean de un profeta, €l no esta proclamando una revelacién
personal sino una experiencia que debe ser comin para todos los hombres,
una verdad universal independiente de é1.°° Hay que escuchar la poesia y no al
poeta. Heréclito, usa las palabras, no como un filésofo del lenguaje o de la
l6gica, sino como un poeta. Usa las palabras por si mismas, para mostrar
cémo son las cosas, o mejor dicho, qué son las cosas.

ETEWV nOl €0YMV TOLOVTEMV OxolmV £ym dinyedual
\ 4 , e N . o 2 57
2070 QUOLY SLalpémv E1a0ToV Rl Qeatmv drmg £xel...”

La poesia no habla, la poesia es. El lenguaje poético es,
esencialmente, ontolégico. Por eso se emplaza en los significados
primordiales de las palabras y reestablece, recrea el lenguaje. Heraclito toma
las palabras del 1éxico mitico y les endosa la semantica y plurisemantica del
logos, comunicando de lo concreto a lo absoluto, de la totalidad manifiesta a
lo inefable Uno. La poesia descubre los preexistentes mundos de nuevo o crea
nuevos inexistentes mundos, y los concibe a través de los sentidos, como
volumen, olor, sonido, color, sabor. Podemos ver, oir y percibir a través de la
palabra poética si confiamos en nuestros sentidos:

5 , i N 2 5
amotin Staguyydver piy yivdoreobar. ™

P B N 2 ~ PO P 59
..OPLg dron padnoig, tadta éym TEOTIHED.

3 Heidegger, op. cit. p.198.

5 H.Diels y W.Kranz, op. cit., “Herakleitos”, p.172, fr. 93. “... ni dice, ni oculta, sino sefiala”.

55 Werner Jaeger, La teologia de los primeros filésofos griegos, tr. José Gaos, Ed. Fondo de
Cultura Econémica, México, 1988, p.114.

% Marcovitch, op. cit., p.113, fr. 26 (50). «.00% £uod &AAG TOD AGyov..». “From the
opposition contained in the phrase (...) it becomes clear that Logos has an objective
existence, not depending on Heraclitus himself; i.e. that it is a universal Law operating in all
things around us”.

5" H.Diels y W.Kranz, op. cit., “Herakleitos”, p.150, fr. 1. “..explico estas palabras y hechos
descomponiendo cada cual segiin su naturaleza y definiendo cémo son...”

58 Fr. 86 Ibid. p. 170. “Por no ser creidas escapan y no se reconocen”.
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. , P ¢ - ~ 60
el TAVTO ®UTVOS YEVOLTO, QTveg BV dLayvoiev.

. N 5 o 61
al Yoyl ooumvral wad’ Adny.”

La palabra poética nombra y mide, define el tiempo y el espacio de las
cosas. Con ella se puede oler hasta la muerte. Palabra y cosa nacen al mismo
tiempo. La poesia, que como la Rapsddica de la Teogonia Orfica posee el don
de la profecia, puede responder al enigma original, el eterno problema, la
pregunta que hace Zeus a la Noche después de haber devorado a Fanes y
haber sido recreadas en €l todas las cosas: “;Como puedo hacer que todas las
cosas se mantengan unas y otras separadas?’®* Esta es la pregunta que tiene
que contestar el poeta:

El fin dltimo del poeta no es el de describir las cosas, sino el
de crearlas, nombrandolas... Por eso necesita de una
adaptacién a las cosas lo mas completa posible, de una
identificacién, y esa identificacién depende siempre de la
intensidad y nunca de la extensién o la carga lingiiistica.*”’

El nombrar. Respuesta a una pregunta paraddjica. ;Acaso no serd una
paradoja nuestra condicién humana?

..Ja experiencia poética es una revelacién de nuestra
condicion original. Y esa revelacion se convierte siempre en
una creacion: de nosotros mismos... creacion del hombre por
la imagen. La revelacién es creacién. El lenguaje poético
revela la condicién paradéjica del hombre.*

Pero paradoja no significa contradiccién. He ahi tal vez el error de
muchos comentaristas antiguos de Heraclito y de muchos mas lectores y
comentaristas que tratan de explicar la poesia. Teofrasto, por ejemplo, quien
trat6 todos los filésofos presocraticos, con la excepcién de Parménides, como
guowol que intentaron explicar la generacion del mundo (de aparente
pluralidad) de una unidad primaria, principio unico, como consecuencia,

% Ibid., p.162., fr. 55. ... mirar, escuchar, percibir, éstas yo prefiero”.

% Ibid., fr. 7. “Si todo se hace humo lo podremos distinguir por el nariz”.

8! Ibid., p.173, fr. 98. “Las almas olfatean atravesando Hades”.

82 W K.C. Guthrie, Orfeo y la religion griega, Ed. Eudeba, Buenos Aires, 1970, p.85.

8 MNbpyog egéone, op. cit., «Moviéroyog Tdvw oty Toinon», p.139.

8 Octacio Paz, El arco y la lira, Ed. Fondo de Cultura Econémica, México, 1979, p.156.

44



Byzantion Nea Hellas, 21, 2002

esperaba encontrar el mismo concepto cosmogénico en Heréclito y asi lo
interpret6. Y los que vinieron después de él fueron llevados por sus
distorsionadas interpretaciones, nunca entendieron a Heraclito plenamente, y
muchos se conformaron con llamarlo oxzotewvdg (oscuro) y duvirtig
(enigmatizador). Hasta el mismo Plotino, cuyos fragmentos de Heraclito
citados dependen mucho de los de Teofrasto reprocha a Herdclito por su falta
de claridad®. Pero la obscuridad es unas de las caracteristicas principales mas
discutidas de la poesia moderna. Yorgos Seferis comenta:

...todas las discusiones que suscité la “obscuridad”, el
“hermetismo”, la “dificultad”, el llamado delirio o locura del
arte poético se reducen a un uUnico problema: sus relaciones
con la légica analitica, cientifica, con esta parte del alma
humana que no es “insensata”, para usar la expresion
platénica...%

Pero Heraclito es pre-socratico, pre-dialéctico, “pre-sensato”, por eso
su llamada obscuridad. Heraclito vivid en la época antes del descubrimiento
de la silogistica apodictica. Se mueve en la vena de lo fisico y tiene
vislumbres de lo metafisico. Ignora la dialéctica del espiritu porque le basta la
dialéctica de la naturaleza: la formidable e inevitable colisién de lo pequefio
con lo grande, lo particular con lo universal, lo finito con lo infinito, lo
definido con lo indefinido, lo concreto con lo abstracto, el despertar con el
dormir, la noche con el dia, la vida con la muerte.

Heraclito traspasa el deslinde mito-logos. Rechaza la palabra de la
mitologia (6 Adyog Tob Mibov) para crear la mitologia de la palabra (6 pibog
100 Aéyov). El logos de Heraclito como el logos poético, como el simbolo, se
explica sélo por si mismo. En el proceso poético el simbolo se convierte en un
ser que tiene valores atados y reconocidos por un nexo afectivo, intelectivo e
intuitivo. No se puede deslindar con una férmula, o atin con una combinacién
de férmulas. El intento de encontrar una ldgica en el poema, que no sea la
suya propia, es absolutamente estéril. Cada poema tiene su propia légica
unida en las imdgenes o representaciones que esconde el enigma. El enigma

% G.S Kirk, op. cit, p.251. “In addition, Plotinus’ rebuke of Heraclitus for his obscurity
reproduces the phrase oa@dg 6t 0vdEV éxtiBetar in the same few lines of Diogenes”.
* Tpyog Zeéong, op. cit., p.135.
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es la légica del poema. Y este enigma, como dice Heidegger, desde hace
mucho tiempo, se nos ha dicho en la palabra “ser”®’.

57 Heidegger, op. cit. p.199.
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HERACLITEAN POETRY AND POETICS

Valandis Elpidoros

The intention of this article is to demonstrate, through a
phenomenological-comparative approach, that although Heraclitus is not
considered a poet of his time, he has a lot to say about the poetic art and
theory. His poetics are found implicitly in the way he composes his poetic
prose: his stylistics, musicality, imagery, and polysemy achieved by his
metaphoric-symbolic expression, and explicitly in his philosophy: the theory
of logos, his aesthetics (harmony and theory of the reconciliation of
contrasts), the function and essence of the name, theory of unity, identity and
flux, the religion of ever-living fire. Heraclitus is not only comparatively
analysed using ancient theorists (Aristotle), ancient poets (Archilochus) or
philosophical-didactical poets (Parmenides) but he’s mainly associated with
and interpreted through the work of modern poets and theorists (H6lderlin,
Heidegger, Ezra Pound, T.S Eliot, George Seferis, Antonio Machado, Octavio
Paz, Eugenio Montale, Odyseas Elytis).






