.”:.LA IMAGEN DE LA MUJER EN EL CUENTO
GRIEGO MODERNO

o (Ind_agaclon sobre la cuéstién del genero)
César Garcia Alvarez

INTRODUC CION

1 afio 1989 el Centro de Estudlos Blzantmos y Neohelénicos de 1a
Universidad de Chile, edité uri volumen con 35 cuentos griegos
- modernos’. La seleccién conté con la consulta 'y asesoria’ de
" reconocidas figuras de las letras griegas modernas; merecen destacarse Jorge D.
Hurmuziadis-y Costas Asimacépoulos, -ambos de la* Sociedad Helénica de
Traductores Literarios. El "corpus”, por ellos sugerido y traducido y editado por
nosotros en Chile; servird de muestra para la presente investigacién. La seleccion
goza de confiabilidad, es cuantitativamente significativa y -presenta  una
diversidad temdtica, suficiente para los fines queé aquf pretendemos: una
mvcst1ga016n textual sobre el gencro femenino en 1a hteratura corta de Ias letras
griegas modernas. - :

- Podré - objetarse la- anormalidad polztlca social 'y écondémica que
contextualiza la sociedad de esta narrativa griega, con sus circunstancias de
pobreza y guerras, tan poco halagadoras para un desarrollo normal del género.
Es cierto: el recuerdo vivo de la Independencia (1821), tantas veces dramdtico
sino' trdgico, es una marca dolorosa en algunos cuentos de la Nueva Escuela
(1872-1895) y de la Escuela de Arte (1895-1922); asimismo, las penurias que
para toda Europa, particularmente para Grecia trajeron aparejadas la Primera y
Segunda Guerra Mundiales, se observard en la cuentistica perteneciente a las

LBl cuento griego moderno. Antologia. Editores Alejandro Zorbds, César Garcfa y Elena
Martinez. Universidad de Chile. Centro de Estudios Bizantinos y Neohelénicos Fotios
Malleros, 1989. En adelante esta obra serd citada como Antologia.
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generaciones literarias del 20, '30 y '40% Sin embargo, en las dificultades es
precisamente donde se tallan y definen las caracteristicas mds propias de una
raza: Penélope, Andrémaca, Antigona o Electra, no se hicieron en las facilidades
de un hogar lleno de plenitudes domésticas; y pertenecen igualmente a mundos -
convulsos antiguos las Yocastas, Casandras y Chtemnestras No de ofra suerte
sucede con Sus hermarias griegas mas modernas. -
Hoy la homogeneidad de un mundo que se globaliza con su pacifismo y
cénones econdmicos desarrollistas, podra diluir externamente el "etnos™ griego,y -
hasta podrd parecer que una espafiola, una italiana y una gricga, pertenezcan a un -
mismo pais mediterrdneo; sin embargo, los violentos brotes étnicos, con su
inusitada agresividad por restablecer lo culturalmente propio, nos dice que las
infraestructuras culturales de los pueblos son casi siempre las mismas, teniendo
que seguir creyendo en la perdurabilidad radical del genio de la raza. Los-
cuentos y los cantos populares, de transmisién oral, alojan precisamente en esa’
infraestructura y nos hablan, como una memoria ancestral de cardcter jungiano, -
del pasado; el narrador popular como el juglar dicen lo que el pueblo siente, en
forma despersonalizada, como posesos de un tema c_:olectivoB; todo esto se .
estudiard aqui, en el contrapunto de la poesfa griega femenina, por una parte, y
alusiones a algunos cantos populares, por otra.
___Finalmente, y en beneficio del equilibrio temdtico de esta investigacion,,
- los relatos de armas, honras patridticas y también, muertes, aunque los mis -
significativos, son en estos cuentos sélo seis : La Patna de A. Karkavitsas; Las
preciadas y honrosas. armas, de G.Vlajogiannis; Una madre, de Th.Petsalis-
Diomidis; Hzrosh:ma de N. Athanasladls El aroma de Kora, de JID..
Hurmu21ad1s y General Ezsenhower de G. Potamianos. El tema del amor, con.
diversa gama de mamfestac1ones aparece en cinco: Amor en la nieve, de A.
Papadiamandis; Las gaviotas, de 1. Venezis; Los ojos apagados, de P. Glezos; La:
dltima noche de la Tierra, de P. Jaris; Peregrinos del Mar, de T. Athanasiadis.
Cuentos de hogar y familia son :Historias eternas, de G. Kazantzaki; Regalo de.
la noche, de T. Stavrou; Amor, de L .Nakou; Los pequefios hombres y los largos :
dias, de A.Terzakis; El haragdn, de G. Manglis; De Isidoro y Parasceve, de C.
Asxmacopoulos No falta, como. corresponde en parte a una generacién
naturalista, la na_rratlva con temdticas patologicas, asi: Vida y Muerte de

2 Bl lector podr4 encontrar en las Gltimas paginas de El cuento griego moderno. Antologia, una’
sintesis de las pgeneraciones literarias de la literatura grlega moderna, asi como las
ca:actenstlcas mds relevantes de ellas.
* Hacemos aquf una clara distincién con la cultura textualizada y gramancaluada que como han
estudiado Juri Lotman en Semiotica de la cultura y la Escuela de Tartu, tienden a mediatizar
los hechos en un desarraigo de sus fuentes etnogrificas.
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Argilura, de G. Xenépoulos; Funesto Capitdn, de Z. Papandoniou; El orgullo de
la salud, de N. Nikolaidis; EI patron, de M. Karagatsis. Se lamaba Simone, de
G. Theotokds o El molino de viento en el jardin, de S. Myrivilis. Existen otros
relatos de diversa indole, asi: miticos, sociales, pedagdgicos etc.

- Lo - femenino,: no . obstante esta diversidad temdtica, atraviesa
destacativamente el conjunto narrativo, constituyéndose en verdadero eje
transversal de estructura. Fijemos, entonces, con la flexibilidad que corresponde
a una metodologia, algunas.tipologias ordenadoras: La estructura del género
femenino enla cuentistica griega modema, oscila entre la mujer-Penélope, con
su casa, marido y-dedicacién sufrida-como centro, y la mujer-Medea, llena de
insatisfacciones, rebeldias y venganzas ya manifiestas ya ocultas. Dos polos, por
cierto, que esta narrativa nos ofrece en una variada gama de matices; en tormo a
la primera, a Penélope, existen las Andrémacas, Yocastas o castas Artemisas de
ayer y las Giorgligena, Loula:y Nurendin de hoy; compafieras de Medea, la
rebelde Antigona, Electra; Fedra o las Bacantes euripidianas, que son hermanas
de Alcmeni, Simone, Argird, Melissina o Stella en esta narrativa, mujeres con
decisiones propias y no siempre sujetas a cinones establecidos. Esta bipolaridad,
tan duramente contrastante en la narrativa corta griega de hoy, se salva mediante
una tercera tipologia: La rujer-Atenea, maestra- de las ponderaciones y
equilibrios entre los atenazamientos del destino y la culpa responsable de los
hombres. Atenea es la maestra, hierdtica y a la par —escudo embrazado-, presta a
la accién. - :

- Estudiemos, asf pues, esta tr1p1e tlpologla fememna en el imaginario de
los tlempos modernos de Grecia :

I LA MU.]ER-PENELOPE

De la mujer esposa, hogarena madre y no sin dolor dan cuenta nueve
relatos con seis modulaciones distintas.

La "Vecina', ama a su marido mds alldi de todas las solicitudes
platénicas de su vecino el Tio Juanote. Ella no tiene nombre, y no tiene nombre
porque es "la esposa’. Vive hacia adentro del liogar; por eso la puerta, a cuyo
dintel muere cubierto por la nieve su inconsiderado amante; y la ventana que ella
abrié y cerrd sin ver a nadie, son una realidad y un simbolo de esta Penélope ante
nuevas formas de solicitudes no escuchadas. Cantaba el Tio Juanote:

"Ninguna vez has dicho: -

* Papadiamandis, Alexandrds. Amor en la nieve, pégs. 21327 de la Antologia.
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Ven dentro,mi Juanote". .

El motivo del cuento es "el amor no correspondido” y el relato se cuenta
desde la perspectiva del "enamorado”: empero, la verdadera protagonista, "in
absentia”, es la. Vecina, a la.que se dechcan s6lo cuatro escuetas, aungue
suﬁcwntes lineas; de ella se dice:.

':“EJa una mUJer rCSpIandecmnte tcma unos 0_]08 grandes ST
- color en las mejillas. Tenia marido, cuatro hijos y un asno .
-/ pequefio para cargar la harina molida. A todos los querfa:
P 11 | esposo a sus hlJOS a su burrito. Sélo al Tio Juanote
- nolo quena T : -

Esto es todo 10 que sabemos de eIIa SuﬁCIente Porque ella €s mas una
Idea que una persona, la idea de Ia fidelidad que cierra puertas y ventanas a la
sociedad, en el cumplimiento, en ella, de una dudosa virtud: Observemos que
aqui, al lado de su casa, muere el Tio Juanote, que no ped1a sino una palabra de
afecto, que nose leda. ...

Esposa de ﬁdelldad lrreﬂe)uva y de Llempos de guenra es tamblen
Glorgusena La mu_]er griega de estos tiempos de dolor, carga casi swmpre con: .
el maximo sufrimiento. Giorgrisena, la mujer de Psaros, era "una vieja espigada,
blanca como un fantasma’, dice el texto. Habia perdido la capacidad de sonreir.
Ante quienes le devuelven las "honrosas armas” de su marido, empefiadas para
curar su enfermedad, se dice: "Les sonreia con todo su vacio coraz6n, como si su
sonrisa hubiese regresado desde el tiempo, de afios remotos. Y su habla era otra,
revivificacién de habla ajena”. Seguramente, en tiempos no muy remotos, ella y
otras mujeres: como ella, pusieron en sus labios aquella femenina cancién de
guerra, y que decia: . - o - :

. "Mejor ver mi sangre enrojecer la tierra .
que ver mis 0_]OS besados por un Turco'.

Glorgusena sonrfe ante Ias armas, porquc se siente hermana dc las
heromas histéricas de la época de la Independencia: De - Dijamandé, mujer.
disfrazada de hombre entre los soldados, para contribuir a la liberacién de la
patria; de. Areti, que un dia expresé a su madre: "Antes que casarme,
incorporarme a los: guerrilleros"; de las llamadas "jévenes vengadoras”, Jaido y

% Vlajogiannis, Giannis, Las preciadas y honrosas anﬁas, pdgs. 57 a 68 de la Antologia.
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Mosjo Tsabélene; de Leno Bétsari, reorganizadora de las fuerzas de resistencia;
de las mujeres de Mani que se gritaban: "Mujeres, volveos hombres”.

Giorgiisena, si por una parte es esposa sufrida y valiente de tiempos de
guerra, por otra encarna la idea de la fidelidad insensible como la Vecina-de
Amor en la nieve; son estas esposas, a la que hay que afiadir "la madre” -asi
también, sin nombre- del cuento Amor de Lilika Nakou®, mmjeres-Penélope:
aunque sin aquel lenitivo de la esperanza que tanto animaba a la figura de la
Odisea. La fidelidad, aceptada como un destino, y el dolor por éste impuesto,
marca en sus rostros una huella de dolor y tiene a’ estas mujeres griegas
encerradas en sus casas .casi siempre con puertas clausuradas. De éstas mujeres
y para estas mujeres escribié la poetisa griega Zoi Karelli este poema:

" Creo que existo, existiré

pero jcudndo existi sin €17
y ahora " o
(como estoy de pie, en qué luz,
cudl es adn mi propio lamento?
Oh, doblemente sufro

-~ de continuc me pierdo-
cuando Ti no eres rni guia
No se dlstmgue aiin lo traglco
de los impersonal’.

Nos hemos referido a la madre del cuento Amor. El relato Amor de
Lilika Nakou nos habla de dos mujeres, una, como Olga, que apunta ya a la
mujer griega gestora decidida de accién social, la otra - una vez més una esposa
sin nombre- repite la plantilla aiin mas agravada, de la Vecina y Giorgidsena. Una
hermana de la Cruz Roja empadrona por los suburbios de Atenas a los nifios
desnutridos; como contraste, una madre es sometida a los més innobles instintos
de un machismo, que Grecia tipifica con rasgos muy particulares. Para el marido,
la mujer ya no es ni esposa, ni madre; no es casi ni un animal, es una cosa que se

® Nakou, Lilika, Amor, pégs. 217 a 231 de Antologia.

7 Zof Karelli, es una de las poetisas griegas contcmporéneas mds destacadas; sus obras han sido
traducidas a ocho idiomas; es Premio Nacional de Poesia en Grecia (1974); el poema que
aqui recogemos y otros que citaremos més adelante, han sido tomados de Poetas griegas
contemporaneas (1930-1990), trad. de Nina Anghelidis. Edicién del Centro de Estudios
Bizantinos y Neohelénicos Fotios Malleros, de la Universidad de Chile, 1992.
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golpea en el vientre, incluso en los momentos mAs sagrados de la vida, cuando
estd pronta a dar a Iuz. Ella, sin embargo, asume pacientementc el vejamen,
desde la postracién de invilida en que Ia tiene la enfermedad, en la esperanza del
hijo que va a nacer La desesperanza le ha clausurado también puertas pero ella
seguramente plensa en estos versos de Melisanthi:.

N Venga.n pues Hamas punﬁcadoras
. . @ quemdr, junto con mi carne, mis.
: _cadenas Soportaré el martirio hasta
que el fuego se vuelva rocio .
y el terror mi extasm

_ Loulag, en este friso amargo de esposas, nos ofrece una variante mds:
para ella no se hizo ni aquel sufrir en silencio ni la valentia de la hermnana de la
Cruz Roja, que descubrié tal especticulo de miseria humana. Para Loula se hizo
la mortal monotonia de una vida sin sentido. Pertenece Loula al relatoe Historias
etermas, de Galatia Kazantzaki. También ella es esposa, también vive hacia
adentro de su hogar, pero con una clara diferencia con respecto al ente femenino
hasta aqui estudiado: sus puertas no estin cerradas como Ias de la Vecina o

Giorglisena, se encuentran siempre entreabiertas. La indecisidn siempre es de -

puertas entreabiertas y éstas eran su infierno. Ella y su marido estdn siempre
yéndose, sin irse nunca de] todo; sus vidas son en verdad melancélicas, “historias
eternas” de melancolia. El amor dura un minuto para ellos y la costumbre una
eternidad: : '

“Ah1 si, Te da mtegro todo cyanto busca del amor, pero s6lo
asf... Todo lo demés son detalles comunes... frecuentemente
hombles se comportan como extrafos.., muchas veces
.- como enemigos (...) El que con una sola palabra la convence .
..en todo...él mismo puede hacerse un extrafio”.

: Loula es, sin embargo, I‘nl]JeI‘ dc quu151ta sens1b1hdad Su mtenondad .
estd llena de plcmtudes de. aspiraciones y deseos, siempre esperados, nunca
cumplidos, jamas abandonados. Ella es la fiel imagen de la indecisi6n; de su fina
sensibilidad, nos habla este texto: "Cuando habla del amor, es como si oyera ella
una cancion...una cancion apaslonada Lhabla algmcn as1‘? no." :

3 Mehs's'anm'l'(1910 1990), fue Premio de la Academia de Letras do Aténas, 1989.
? Kazantzaki, Galat[a Historias Eternas, véase Anfologia, pigs.93 a 99,
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Escribiamos al editar este cuento'®: Galatfa Kazantzaki retoma el gran
- tema suyo de la emancipacidn ferenina y sus dramadticas frustraciones: es la
- historia de: tantas vidas de parejas en torno a las cuales las absurdas
circunstancias han ido tejiendo infranqueables redes que por debilidad, temor o
una leve esperanza, como en el caso final de Loula, impiden una solucién
. alentadora. Loula es la espera contra toda esperanza en la reconstitucién de una
relaccién matrimonial; en tanto una ambigiiedad en la mente y una melancolia en
el corazén torturan liricamente a esta mujer'". Para ella debié hacer Myrtiotissa
_ estacancién: .. e S
. Enla ventana

a mi frente -

un arbol seco--

me acomparia

Salvaje la lluvia - -
hasta aqui llega -

y toda su obscuridad
penetra en mi.

... Las palabras suenan
vacias en mi interior _
y estd mi pensamiento -
también sombrio'?,

Pero hay. relatos qué imponen una recuperacién a este imaginario
femenino. Uno de ellos es el de Elena de Malibas, en Una madre, relato de
Thanasis Petsalis-Diomidis”. Ella "era huesuda como su hijo y llevaba un
pafiuelo fuertemente atado a la cabeza y rodeandole el cuello. Vestia blusa
enteramente blanca y falda negra y amplia de muchos pliegues. Se llamaba
Elena, Bab-Leno, tia Elena en el lenguaje albanés de los spetsiotas. Habfase
debilitado y envejecido prematuramente a causa de los muchos partos -nueve
hijos trajo a la vida y tuvo cuatro abortos-, pero mis que a todo a los

0 Antologta, pig.92

" Para una comprensin més acabada de este cuento, desde el punto de vista de la ambigiiedad
existencialista, recomendamos La filosofia de la ambigiiedad de Merleau -Ponty.

12 Myrtigtissa, poetisa gricga contempordnea (1883-1968). Premio Nacional de Poes1a en
Grecia (1939), ver Poetas griegas contemporaneas (1930-1 990)

B yease Antologia pags. .
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sufrimientos y a los pesares. Perdio tres hijos y una hija. Pasé enfenmedades, una
tras otra, de ella y de su esposo. La pobreza, el trabajo cotidiano, los
marchitaron. Tantas y tantas cosas". Una de estas cosas, tal vez Ia mds dramdtica
fue el intento por salvarse ella y su hijo de los turcos mediante la huida en una
embarcacién colectiva de refugiados en cuya: travesfa muere su hijo, que ella
oculta largas horas, hasta poner pie en tierra y caer desmayada con su hijo
muetrto a la vista de todos. El marido habfa querido que ellos dos se salvaran
primero. La familia Malibas, es hermana heroica de los Mavrdlyki y de tantos

otros griegos que, como sefiala Karkavitsas "optaron por la patria antes que por :

la persona". Elena de Malibas es- "la madre épica”, que engendra y ofrece sus
hijos a la patria. Quien narra la historia es, no podia ser de otro modo, el viejo
Thodoris Malibds, un hijo, ya encanec1d0 de aquella gran madre mediterrdnea.
Eva Aladro y Rosario Ortega™ han estudiado el sfmbolo de la mujer
griega en la guerra y sefialan para ella tres caracteristicas: 1. se simboliza en ella
la libertad, por ser a la vez lo mas amado y lo mis sensible; 2. simboliza, por su
matemnidad, a la patria; 3. y simboliza, finalmente, como centro de la familia la -
cohesién y transmisién de la memoria del pueblo. Elena de Malibds, del cuento
Una Madre, recoge para si los rasgos 2 y 3 del simbolo; casi me atreveria a decir
que fue ella la que un dia, en el entusiasmo de la guerra, dijo a unos soldados que
pasaban:"Espérenme, voy a fajar a mi nifio y que le dé de mamar"; los jévenes

guerreros esperaron. Después, aquella "madre-soldado"”, dirigiéndose a su -

vecina, dijo: "Petra, te dejo el nifio para que lo guardes bien". Lo acepté de muy
buen grado. Este no es un hecho extrafio, sabemos por la- historia que las
herofnas de Suli luchaban con los hijos en sus brazos' _

Y restaura estos hogares de las Penelopes modemas Olga Karakasi, de -
. Regalo en la'noche, una obra de Tatiana Stravou'®; es ella otra forma de mujer-
Penélope: las puertas. ‘dé su. casa estdn siempre abiertas, como también su' -
corazdn para la obra social que el momento requiere. Olga es mujer positiva de -
compromisos sociales. Maneja una bulliciosa motocicleta. La pobreza ronda por.
las calles de Atenas después de la ocupacion alemana durante la Segunda Guerra
Mundial y ella no elude sus compromisos. Una noche una anénima madre le:
hace entrega de un pequefio bulto, y huye; ha dejado en sus manos a su hijo. No
lo puede alimentar. Olga, asume con.valentia, entonces, su rol social de mujer y -
de esposa; ante la policia, asi como ante su estéril, y por estéril, amargado

14 Eva Aladro y Rosario Ortega en De dea a Ias heramas mujeres de 1 821' en Mds cerca de
Grecia, N. 12-13, 1997. : -

1 Sotiria Alimberti Las heroinas de la rebelzan gnega Atenas, 1933,

16 Stavrou, Tatiana. Regalo de la noche, pigs.115 a 167 de Anta[ogm
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marido, instala para aquel nifio, hijo de la pobreza, un espacio de dignidad
familiar y para su marido la alegrfa: "Aquel nifio encontré padre, madre, no tiene
necesidad de nadie ya". También aqui, una vez mds, el gran simbolo de las
- puertas; la puerta de la unidad policial, institucién que tomé conocimiento del
. caso, aparece siempre ante Olga como una amenaza oculta. Al final, se dice
+ :"Cuando la puerta se cerrd y el peligro alejose del pequeiio ser, el hombre que
.- se sentfa padre apreté su gris cabeza con ambas manos y procurd recordar.
- (Cémo era antes, antes de que la noche de la guerra les enviara de regalo esta
- alma encantada que resucité a una nueva vida a todos, ahi adentro?”

: Olga tiene otra hermana en esta cuentistica” de puertas abiertas": la
" sefiora Morfis'".

i La sefiora Motfis, de Los pequefios hombres y los largos dias, de
. Angelos Terzakis, nos abre a otra talla mas noble de mujer griega modema; dice
el narrador: "En las clases populares, como se sabe, la vida es dura: desde la
* nifiez las personas se matan por ganar su pan. Enseguida dentro de la casa el
hombre se vuelve rudo, tiranico, y la mujer se somete, se doblega sin cesar”.

. La sefiora Morfis es esposa de un hombre "borracho, libertino y
mujeriego”, amén de violento hasta la agresién fisica: "Estaba borracho...la
empujé, la insulté y como ella trataba insistentemente de levantarlo, le asesté
también una bofetada. Los ojos del corrector de pruebas, que le habia ofrecido
una liberacidn, relampaguearon de ira. Entonces ocurrié algo nunca visto: la
- mujer se recosté ahi afuera, junto a su esposo para cuidarlo". La sefiora Morfis es
una santa; no fallé ella, él fue quien se degradé; su canto seguramente fue éste;

Estas pledras sobre las que caminas -
note apedrean . :
te glonﬁcan .

Finalmente, otra fiel Penélope, ahora hasta el milagro: De él nos habla
- De Isidoro y Parasceve de Costas Asimacépoulos”. Una maravillosa leyenda
bizantina que es un canto al amor matrimonial mds alld de la muerte. Con el
poeta latino Horacio habria que decir "non omnis moriar", con Francisco de
Quevedo, "polvo serdn, mas polvo enamorado” y con la poetisa griega
contemporanea Myrt;ot;ssa aquellos Versos:

17 Terzakls, Angelos.Los pequenos hombres ¥ las largas a’ras, pégs 243 a 259 véase Antologia.
® Pocma de Marfa Kendru- -Agathopulu. Esta poetisa nacié en Tessal6nica en 1930. Ha
publicado nueve libros de poesia, véase Poetas griegas contemnporaneas (1930-1990), pag.97.
¥ Antologia, pigs.407 a 423,
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Te amo, no puedo
-+ decir otra cosa .
. mas profunda més 31mple
.- ni mas grande e

-'Aqm delante de tus p1es
- con anhelo esparzo -

fa flor de muchos petalos
- de mi vida

R Oh,rrﬂabeja,bebe'.-.--: -
“.. deellalos dulces .-
. Y puros aromas
de mi alma.. - .

- Mira mis dos manos .-
las brindo enlazadas - -.
- para que duicemente ...
. recIines tu cabczazo.

Ha muerto la esposa Nurenchn y su anciano mando Ia recuerda asf;" Y -
si hubo algunas penurias, que. las pas con su mujer y que las superaron bien, -
ahora también las vefa como cosas buenas, las llamaba y le venian a la mente
igualitas”. Conoci6 a su esposa cuando unos guerrilleros la tenian cautiva; él la
liber6 "y asi es como se quedaron en la loma de un risco elevado, y alli hicieron
su casa, cual una capilla solitaria y se pusieron a vivir una vida de pastores. Con
los afios también engendraron hijos" (...) "y se diria que mientras mds avanzaban
en edad, tanto mds se amaban y se iban volviendo santos en su capilla solitaria",
Hubo: pruebas de esta santidad: armonizaban con la naturaleza mds dspera, las °
abejas. de. sus- colmenas acariciaban el rostro de Isidoro y -una. culebra
domesticada por Nurendin, les hacia compaiifa. Hubo s, en duros periodos de
sequia las oraciones de la esposa atrafan siempre las lluvias beneficiosas del. -
cielo para todos. Una vida asi, concluyé con el premio final: La esposa ha -
muerto y proceden a enterrarla. Han pasado muchas horas. Al fin las exequias y
sepultacion: “entonces, dos nietos sacaron la tapa del ataid. Y todos -
enmudecieron; se maravillaron de lo que vieron. No estaba en la urna la muerta

2 Myrtidtissa, poema "Te amo”.
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como lo esperaban, armugada y deteriorada, sino que era una hermosa muchacha,
de rostro blanco, como si la nieve la hubiese vuelto cristal, y en su rostro todo se
veia dibujado con maestria". Los familiares regresan a casa, Bebieron vino en
honor de la muerta. Cuando el cura hubo cantado el novenario, el anciano
marido tomo la palabra y dijo: "Vamos, hijos mios... Abranme la gruta para
entrar. Y antes que terminara casi de hablar, expiré”. Lentamente un nuevo
milagro se produce: su cuerpo empezd, como antes el de su sefiora, a rejuvenecer
tomando la hermosura que solo los santos adqu1eren enel momento de morir.

II. LA TIPOLOGIA "MEDEA" :

Melissina®' por susinsatisfaciones no controladas- no por las venganzas
es una Medea moderna; se da cuenta de ella en el relato El molino de viento en el
Jardin de Stratis Myrivilis. Melissina es hipersensible como Loula, como Loula
abrumada por la rutina, amén de joven inesperta y llena de suefios romdnticos;
desea, al final, liberarse en la infidelidad, que el marido descubre y castiga con el
sadismo del senil Yerdsimos®, con la insania del marido que golpea a su mujer
invilida en el relato Amor o la violencia confra su esposa del sefior Morfis. Pocas
veces la venganza se revistié de aspectos més espeluznante que los narrados en
este cuento: al joven que deshonré su lecho matrimonial, lo lanzé 4 una caldera
de aceite hirviendo, dispuesta para hacer jabén; y a su esposa, también culpable,
ata a las aspas del molino de viento hasta hacerla enloguecer para luego soltarla
y hacerla pasto sexual de cuanto rufidn la enconu'ara gritando por los campos.
Nadie mejor que la poetisa griega Olga Botsi interpretd los extranos suefios de
la Mellssma ena]enada vagando por los campos

Déjalos ¢aer lentamente
- alos vestidos, las plumas, los adornos
-al calor que recoglste toda una vida
al gran miedo o
que erigia muros a tu alrededor 3

2 Melissina pertenece al cuento gnego ‘moderno de Stratfs Mynvﬂls El malmo de viento en el
Jardin, véase Antologia, pigs.119 a 135,

22 Yerssimos es indeseable personaje del cuentto Ef patron de Mlmls Karagatsis. Dentro de los
relatos con temdtica patolégica, éste €5 uno de los mejores logrados, no obstante su "lascivia
senil" dada sin atenuantes.

¥ Olga Botsi nacié en 1922 en el ereo, ha publicado una decena de libros de poes1a que le
merecieron el Segundo Premio Nacional de Poesm 1971, :
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Entrega tu cuerpo desnudo

_ al viento desconocido = | :
que sopla desde las encrucqadas invisibles del mundo
que sale desde otras cavernas musicales

. Yaes tiempo de que te hartes de otro pan
.. que sangres en el pufial de tu desnudez
que te sientas ser un juguete
entre los grandes dedos invisibles
que sin advertirlo juegan con nosotros.

~ De noche deben abrirse violentamente puertas,
. rasgarse de pronto cortmas
. pard que veamos .. ..
- enquemmaatroz L _
estamos colgando como murCIeIagos

_ 'Simc')n'e - Se 'llamaba Sima'ne de 'Giorgos' Terzakis®, es objeto de:
similares abusos, s6lo’ que ahora por todos los miembros de la tripulacién de un. -
barco Slmone ola Venganza ‘alcanza. un mayor parentesco con Medea, pues
Simone es mujer crecida y dlspuesta a la accién directa, que es una accién mds,
all4 de los c4nones que para la mujer tema establecida aquella sociedad: Demde_ :
ser pollzon sabe lanzarse al mar desde un barco y sortear con ¢xito sus peligros,. -
mira a los ojos a los hombres que ama y que odia y maneja las armas, que'}
dispara sobre el enemigo con acierto de experta pohcm : , :

"Un dia, en Djibouti, se fondearon dos pequenos pohzontes en las
bodegas del "Asraf". Eran dos francesitos -hermanos- un muchacho y utia joven.
La nifia tendria unos diecisiete o dieciocho afios y el joven unos dieciséis (...) Por
la noche, mientras el barco. navegaba hacia el norte, los jGvenes fueron
descubiertos por los A4rabes. Furjosos los. amastraron hacia la cubierta -
vociferando, injuriando todos juntos(...) Entonces el capitén, por derecho propio, -
se llevé al muchacho a la cabina y el griego Memds a la nifia. Se quedaron con
ellos todo el rato que quisieron y después se los entregaron a los hombres de la

tripulacién que, rugiendo amenazantes como una manada de ammales salvajes,
esperaban su turno. Toda la nochie a la luz de las estrellas, se celebré una
horrenda orgia africana. Al final, el muchacho cogié un cuchillo y se lo clavé en
la garganta. Ahi mismo quedo muerto. En medio del barullo que se produjo la

24"Ihé6t0.k.és, Gio}gds..' .Se lamaba Simone, pégs. 2'31 a 24.3.de la.Aﬁtélog[a.
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muchachita logré arrojarse al mar”. Pasaron tres afios. El barco ahora fondea en
Népoles. En un restaurante, Memis y el capitz’m observan el rostro de una mujer,
: que alguna vez conoc1eron, al fondo un v1e]o tocadlscos cantaba esta cancion:

El odio es un aguzado : _
cuchillo punzante; suspend1d0 .
destilando gotas

de su propia sangre ardlcntc

roja y densa. :

Lo mantiene en tu viva mano

y sientes vivir v

¢l arma puntiaguda, ascsma,

como si estuviese en tu propio cuerpo
y a la vez fuera ajena.

Placer inverosimil del odio
todo impetu mds también tortura™.

i "La francesa estaba ahi, delante suyo, altiva, ruda, refulgente de odio y
- armada de un revélver. Volvié a mirar por unos instantes al fondo de los ojos del
capitdn. Luego levant6 el arma con mano segura y la vacié en la cabeza de aquel
hombre”. Memas esperaba su turno de pie, en posicién firme, como para recibir
también su justicia. Su turno no llegé. El destino quise dejarlo vivo para que
testificase en favor de la joven, que quedd tras- acucioso juicio en libertad.
Memis fue a la circel y luego, ya viejo, paseaba en su memoria cl espectro de
aquel recuerdo de abusos sexuales y muerte .

De la misma estirpe desenvuelta de Medea, son las dos empleadas
Argir6 y Stella™. *_ Est4n construidas por analogia y contraste: Argird obligada a
cuidar una casa en el fatidico dia en el que se sospecha que un cometa hard
desaparecer la tierra. Tasos, mayordomo, debe igualmente cumplir con los
vecinos esa noche en la que todos se han puesto a salvo, menos €l. La psiquiatria
tiene mucho que decir sobre las relaciones "amor-muerte”; Argiré y Tasos
logran, en la angustiosa espera del cometa destructor, crear un espacio de amor y

B EL Odio, poema de Zoif Karelii. Este poema, como todos los usados hasta aquine se
encuentra en el relato; nos hemos tomado la llcencxa de usarfos como contcxtuahdad
mterpretanva _

Arglré pertenece a La tltima noc‘he de la tierra de Peh'os Jarls y Stella a Culpabtlzdad de
Galatfa Sarandi. Véase Antologia, pigs.179 a 341
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sexo, como liberacién. Ningiin cataclismo sucedid. "La habitacién de Argiré

miraba al oriente y el primer matiz rosado del horizonte cay6 de inmediato en los

ojos de los enamorados. Entonces Arguo rompi6 en lamentos inconsolables y-
Tasos no crefa lo que vefa, no crefa. Y abri6 la ventana para ver mejor (...)
Argir6 proseguia su lamento, y Tasos no daba crédito a sus. ojos, no creia, tal

como si viera salir al sol por el occidente”. Pasaron los afios, seguramente Argir6
record muchas veces los versos que Olga Botsi dedicd a Hélderlin:

Qué hermosamente te adonneciste

en las aguas silenciosas de la Iocura
péjaro sagrado, til, amigo de los dioses
y desapareciste en la Iejana

belleza por ti sicmpre deseada”.

Stella, por contraste, no se¢ deja dominar, domina e impone sus
esquemas, si es que los tiene, a los patrones con quienes trabaja."De cuantas
mujeres habian trabajado en la casa de su hijo, ésta, Stella,era la peor: floja y.-
habladora, pura insolencia, risotadas y desfachateces. Trae a la mente a las
muchachas de otrora que sirvieron en su propia casa, no se acuerda de todas ni es .
posible recordarlas, pero ninguna, ninguna tenia todos los defectos juntos (...) Ya
hace-dos afios que entra y sale de la casa a la hora que se le antoja, desordena .
todo cantando, pone al miximo el volumen de la radio ¥, peor aun, los tutea a’
todos", Ella cantaba: - - . -

Premed1tada humlllac16n
estira mi piel -
gozosamente.
Sospechodetodo .. . .
aun de lo inimaginable. . .
y lo repugnante. -

Por fin mi degradacién
~ tendr4 otro sentido™.

E Oiga Botsx, véase Poetas grtegas conremparaneas, pég SI
2 poema Por Jin, de la poetisa griega Maria Laina, esta poetisa nacid en 1947 en Patras. Ha
publicado siete obras de poesia y teatro. : :
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: Las cosas fueron mds alld. No hay Medea prudente. Stella logré introducir

" en la conciencia de la abuelita la angustia de la precariedad humana, de que
- "Dios no ha hecho las cosas bien", y que su nieto, a quien la abuela ama por
- sobre todas las cosas, no sanard. Stella, la funesta Stella, logré con sus actitudes
" incrédulas y severas hasta la insensibilidad, trastocar la mente de la anciana, y
- ésta’un dia "le parecié oir desde alguna parte una voz ordendndole: levéntate
.- ahora de inmediato, abre la puerta del balcén. Un poco que te inclines y todo
" terminara. Ustedes estdn en el quinto piso”. Asi sucedié. Esta fue la reflexi6n de
- Stella ante la noticia del suicidio:"Le dije que se quedara tranquila y rio me hizo
" caso. Se agaché, se mareé y se fue. Era buena persona que Dios la perdone.
~ Alrededor Styasa, Marfa y Minds miraban el diaric donde salia la fotografia, 1a
"casa y el balcén. Veian y se admiraban. En seguida, volvieron la pigina y
* buscaron lo que daba el cine del barrio". No se fijaron en’estos versos de la
: pagma literatia: SRR tURP IS

En la otra .

cara de la emocién

donde me llamas..

no hay forma

deretomo =

Ni tiempo de poema -

No ofician los simbolos o

del esplendor y de la destruccién: - :
Las fuerzas de la vida se han transformado’
en fuerzas de la muerte.

Busco asilo en la nada. e

Allf no existiré para que me encuentres.. . . -
Aunque ya habra acontecido mi ﬂIlqullaCIOH 2

_ Otras tres mujeres, como tres parcas van a rondar la v1da de Antofiito
Janos. El cuento es de Giannis Manglis y su titulo El haragdn®, La mujer y las
dos hijas de Janos tejen en tomo a este la culpabilidad- de su situacién
econémica:"El tiene la culpa -pensaba la mujer- ese incapaz, ese haragén, que no
le importa un bledo de nosotros. Ni habla de nada ni-piensa. Ya se volvié tonto
ese infeliz. La mudez de Antofiito era mal interpretada; la consideraban

» Poema Asilo de Nané Tsafa. Nan4 nacui en Atenas en 1934 ha publtcado nuevo hbros, siete
de poesfa. :
 Del cuento Ef haragdn de Giannis Manghs Véase Anralog(a, pig. 285,
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indiferencia. Jamds esas tres mujeres pudieron comprender el martirio silencioso
de ese hombrecito manso”. Y esas tres mujeres instalaron en su mente -
nuevamente la obsesion fatal- la idea fija de una inexistente culpabilidad.

"Durante la noche se despertaba mnchas veces y se decia a s{ mismo, con mucha. .

amargura; Debes conseguir plata Antoiiito, debes conseguir plata, tienes muchas -
obligaciones". Opté por el camino lento de la muerte, por el oficio para el que
menos condiciones tenfa, ser buzo. Su mujer e hijas, Medeas vengativas, que a
tanto le indujeron, ahora lamentan su partida. Un dfa ]a embarcacién de Mlguel
Sbmgos dela quc era buzo, regresé con un caddver. Era el de Antoiiito Janos.

Las Ermlas no han muerto Resplran entre nosotros- .
Viven escondidas en las afueras de las ciudades
en pequefios manojos de arboles, en las rocas,.
pasean por la calle con la apariencia
de mujeres dulces _
débiles ancianas las asisten,

Mas en las noches extienden como garfios Ias manos
sobre los lechos de los durmientes

para sangrar pechos y corazones, -

hunden en la carne su espina dolorosa.. -

A través de l1a boca insondable de 1a noche. .
de repente se eleva un viento salvaje -

pies ajenos bailan sobre los cuerpos:

y como tumbas pesan los pcchos. i

Pero las manos buscan la paz _ SH
paz con el antiguo, herido espiritu del mundo -

si das sangre, paz recibes- :
hasta que sin invitarla la aurora entra.

para recoger los restos de la pesadilla®.

III DOS ATENEAS EN LA NARRATIVA CORTA GRIEGA

Son ellas Alcmem' y la Macstra, dc los relatos Ojas apagados de Petros :
Glezos y La Nerem'a del fanda del mar de Sotiris Patatz’ 2, -

¥ Poema de O ga Botsi Las Erinias, pag.83 de Poefas griegas contempordneas.

170




Byzantion Nea Hellds, 17-18, 1998-1999

Alcmeni es, como Atenea, hermosa. Fidias se hubiese fijado en ella:
"Fra una muchacha buenamoza, peinada con cuidado -el cabello castafio claro le
ondulaba en la espalda con un movimiento gracioso {..) caminaba con un
* impulso juvenil, gracioso y rebelde. El color delicado y suave de su ropa, le
venia muy bien a su esbelto cuerpo (...) uno podia imaginarse que era una
cratuta encantadora, que gozaba su propia belleza con todos sus sentidos..."
_ Alcmeni es inteligente y segura por dentro'y por fuera. Ciega, se siente
- capaz de recorrer sola las calles de Atenas, conversar con la gente, escuchar y
© juzgar con acierto. En la Escuela de Ciegos ella hablé un dfa y "su charla fue con
-+ una factlidad que envidiaria un conferencista én pleno goce de su vista”. Un dfa -
- como sucede hoy a tantos otros videntes- fue atropellada por un auto y murié,
"Quedé su leccién de Atenea. La diosa griega tiené' como péjaro protector la
* lechuza sapiente, nocturnal y sabia, de ojos apagados y sumamente vidente. La
¢ 1dltima pagina del relato es un canto a los ojos. Alcmeni, Atenea-Mujer, como la
- del frontén del Partenén, estd siempre de pié, llena de hermosura de cuerpo e
inteligencia, armada para cualquier dificultad, que no sabe pedir para si en la
vida y en la muerte distinta suerte' que aquella concedida a los demds. Ojos
apagados son una realidad y un simbolo para el estudio del género en Grecia.
: " La Maestrd tiene nombre de sabidurfa, etimoldgicamente es "la que sabe
. més", Ella se instala en un espacio aparentemente simple pero que en la figura de
- Yanna, y en un estilo muy conceptista, condensa a todas las anteriores Penélopes
~ fieles y Medeas indémitas. La Maestra ha llegado a eso, a ser Maestra, a ejercer
el ministerio de Atenea bajo la creencia social de que e¢lla es una Nereida. Ahi se
encuentra con Yanna "un ser celoso, escalofriantemente silencioso", que invita a
. su marido Decas a clavar el cuchillo en el corazén de la Maestra. Las Penélopes
enfermas de celos, son casi siempre Medeas criminales. Las pdginas rojas de los
diarios dan testimonio todos los dias de ello. El ministerio de la Maestra es que
la mujer, como el hombre, puede admirar y expresar la belleza y atractivos que el
género opuesto tiene; sin que dafie en ella'su recato ni en &} la mala educacién.
Aquel pueblito a donde llega la Maestra, no sabia esto. Usa también esta Maestra
la pedagogla del baston , a la par que el humor que lumaniza, sabia "decir
chistes graciosos". Y extrae esta pedagoga permanentes ensefianzas de la

w La pnmera penenece a Los o_{as apagadas de Petros Glezos yia Maestra a La Nereida del
fondo del mar, de Sotitsi Patatzis. Antologia, pég.167 2 321. o _

¥ "Las escritoras nacidas despuds de la Segunda Guerra Mundial, dice Carlos Spinedi, se
‘caracterizan: por esta. gran' combatividad y- una independencia estética que las hace

- . diffcilmente clasificables. Es posible identificarlas por su inconformismo. activo, por su
- mordaz sentido del humor, por su 4cida visién de Ia realidad, por su sensibilidad exasperada”;

en este retrato hecho por Spinedi no nos parece sino ver a la Maestra.
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naturaleza.Nada se dice y hace en este relato que no esté inmerso en una
"ecopcdagogm" para ella pudo haber escrito Marfa Kendru-Aghatopuiu estos
Versos: ... o _ . _

.. Debo aprender a tallar ...
- esta piedra .-
" a pintar sobre la pled:a
_a adormecerla como un nifio
cia calentarla €N mis Senos & . ..
.. a complacerla de todas maneras
. demilformas. .. oo
~ no despierte mi pledra o
.. unamafiana D
.. yme golpee

Una Maes(:ra de rupturas de costumbres y que aquellos hombrcs por e

defenderlas en dos ocasiones blanden cuchillos, ha de ser muy prudente y ella lo
es. La nueva Nereida descoloca, asi mismo, todo aquel anodino costumbrismo
en una tensién siempre en el filo de Ia ruptura, que ella sabe controlar hasta el
final, sin que la catdstrofe se produzca. Es este un relato 4spero, més cercano al
sinsabor que a la dulce pedag0g1a Pero jpodrian regenerarsc las celosas y hasta -
sometidas Penelopcs y las hbercanas Medeas, sin el gracioso bastén de la -
Maestra? "No la volvnnos aver Jamas a nuestra Maestra, Algunos dicen que se
ahogé la misma noche en que se iba. Pero ni el Arconte lo cree. Y cuando. las s
noches son célidas y hermosas, nos vuelve a hablar de las nereidas que se peinan .
en el fondo del mar con los rayos dc la luna". Todo Arconte necesita siempre la -

pedagogla, aunque a veces dura, de una Nereida, Sélo asf la rutina del vivir de
Loula, la inmadurez humana dela Vecina y Gorguscna, ¢l mundo absorvente de
lo mascu]mo en Ei Haragan, la a:b1trancdad de Argiré o Stella o las liberaciones -
de Mehssma todas Penélopes 0 Medeas dlsmmuidas encontraran su centro :

CONCLUSION

Hemos podido- observar una imagen de mujer en El cuento griego
moderno de “extraordinaria riqueza. Una metodologia “ordenadora, tomada
prestada de la antiguedad cldsica, nos ha permitido_ sefialar, primero: la mujei-
Penefope con sus variantes de: a) fidelidad intransigente, asf la Vecina; b) la
mujer heroica en otros tiempos ¥ triste en éstos, s el caso de Giorgousena; c) la
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indecisa Loula; d) Olga o la recuperadora del hogar -de ella y de su marido-; €) y
la santa Nurendin.

o En un segundo lugar, hemos podido ordenar las mujeres de tipologia
"Medea segtin las siguientes variantes: a) la inmadura Melissina; b) Stella, la
© insensible y arbitraria empleada que venga a muchas mujeres oprimidas; c) y
. Simone, la joven violada y violentada hacia la venganza positiva.

Finalmente le mujer-Atenea, entre las que se destaca la inteligente,
. serena y bella Alemeni y la mtehgcnte prudente y hecha Atcnca armada, la
'Maestm

La lirica, el canto popular y'la htstona, nos han ‘servido como
contrapunto - para ‘decirnos que no estdbamos equivocados, que Diamands,
Lenitsa, Jaido, Mosjo y Leno - en Mani o en Suli- tenfani hermanas i lmagmarlas
~ fan vahentcs y tan sufridas como ellas



| : THE IMAGE OF WOMEN IN THE MODERN GREEK SHORT
STORY..

" The aim of this article is to highlight the image of women, as shown
in the modern Greek short story. To achieve this aim, the THE MODERN

GREEK SHORT STORY “corpus” is used. This is an anthology published by

the. CENTRO DE ESTUDICS GRIEGOS BIZANTINOS | Y
NEOHELENICOS of the UNIVERSIDAD DE CHILE in 1989. The corpus .

selects the most representative modern Greek short stories from the point of
view of gender, compares their variations and contrasts them with the 20th -

century female Greek poetry.

Finally, the whole study is subrmtted to the ancient standards
“Penélope woman”, “Medea woman”, “Antigona woman”, etc. Thus, the
work shows the persistence of the classical female image in much more
modern and external Greek texts -~ from the historic point of view - -than the
circumstance in which the classical writers created their works.

Trad. J. Cristidn Castillo,
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